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Introduccion

Son varias las razones por las que se escribi6 este libro y, entre ellas, destacan tres fundamentales: es-
timular en el alumno el gusto por la lectura y la interpretacion de lo que lee; disipar en €l la actitud
negativa hacia la lectura y, por dltimo, ayudar a superar la dificultad que en ocasiones tienen los estu-
diantes para expresarse correctamente por escrito.

Fomentar la observacion, el andlisis y la capacidad de asombro son cualidades indispensables,
si lo que se busca es evitar que el alumno caiga en una mecanizacién de la lectura y la redaccién, ol-
vidando su verdadero sentido y el valor de su aplicacién en el estudio y la experiencia de la vida.

La investigacién pedagdgica ha abierto varios caminos en la bisqueda de una solucién a estos
problemas que aquejan hoy dia al joven estudiante. Este libro estd dirigido a docentes y educadores
que a diario se enfrentan a estas cuestiones y desean realizar su tarea educativa con creatividad, res-
ponsabilidad y entusiasmo.

La exposicién del material aqui incluido es sencilla, practica y didactica y, por ende, facil de
entender, pues en ella se emplea un 1éxico que podemos encontrar en el lenguaje cotidiano. Para faci-
litar el manejo del contenido, se ha recurrido a recuadros, mediante los cuales se destacan los concep-
tos basicos y las caracteristicas mas importantes de dichos conceptos, y se incluyen también ejemplos
que muestran la aplicacién de la teoria.

Se propone en el texto la informacion esencial de andlisis literario para que el lector que se ini-
cia en la materia logre avanzar con confianza en la lectura del libro, y pueda resolver los ejercicios
propuestos.

El contenido programdtico permite su facil adaptacion para cursos de Taller de Lectura y Re-
daccion Iy II, pues abarca totalmente el programa de dicha materia de Bachillerato, ya sea en los te-
mas presentados o propuestos como ejercicios de investigacién o como problemas de redaccion.

Los capitulos estan desarrollados de tal manera que casi todos ellos pueden ser estudiados de
manera independiente. Sin embargo, no se recomienda este procedimiento si el alumno no cuenta con
las herramientas suficientes de lectura y redaccion.

Por otro lado, la comprension de la lectura es un esfuerzo constante que implica una metodolo-
gia que desarrolle la observacion, el andlisis y la deduccién; estas actividades especificas son hébitos
mentales que es necesario adquirir para abrir un horizonte mas claro a la lectura y al desarrollo inte-
lectual. La presente obra propone gran cantidad de ejercicios de lectura, los cuales, conforme se avan-
za en el aprendizaje de los temas expuestos, aumentan su dificultad.

xiii
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El aprendizaje por repeticién es piedra angular en la exposicion de la obra, pues los
ejercicios propuestos tienen preguntas recurrentes, con el fin de reforzar en el alumno lo
estudiado con anterioridad.

Escribir es un arte cuyo dominio es dificil de alcanzar, pero no por ello imposible.
El aprendizaje por medio de problemas es una herramienta utilisima para fomentar la crea-
tividad en la expresion escrita. Los problemas de redaccion de este libro van encaminados
a que el estudiante logre “soltar la mano” y comience a escribir, ya que sélo redactando
se aprende a redactar.

Es importante recalcar que los ejercicios planteados aqui no s6lo son un reto para
los alumnos, sino también para los profesores.

Los autores



La redaccion

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 1:
Sepa definir qué es la redaccion.

Haya adquirido algunas herramientas para realizar
ejercicios de redaccion.
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1. La redaccion

Concepto

La redaccion es la accién de expresar por medio de la
palabra escrita cosas sucedidas, acordadas o pensadas,
deseos, vivencias, sentimientos y pensamientos.

Caracteristicas de la redaccion

La expresion escrita debe ser:
Sencilla, es decir, espontdnea, sin amaneramientos ni artificios.
Clara, sin ambigiiedades, ni oscurantismos que afecten la expresion.

Precisa, sin palabras innecesarias o superfluas; el pensamiento debe ser con-
ciso.

Original, evitando ser copia de otro en el modo de decir las cosas y de expre-

sar ideas.

Para el dominio de la redaccion no s6lo se deben tener conocimientos
lingiiisticos o gramaticales; también se debe leer correctamente y, sobre todo, es-
cribir, pues a redactar s6lo se aprende redactando.

Ejemplos:
1) Doxografias
Francisco de Aldana:

No olvide usted, sefiora, la noche en que nuestras almas lucharon cuerpo a
cuerpo.

Homero Santos:

Los habitantes de Ficticia somos realistas. Aceptamos en principio que la lie-
bre es un gato.

De escaquistica:

La presion ejercida sobre una casilla se propaga en toda la superficie del ta-

blero.
Texto tomado de J. J. Arreola, Palindroma, 3% ed.
Joaquin Mortiz, México, 1990. pp. 69 y 70.



Ejercicios

2)

LA REDACCION

En la época de la conquista, los mayas tenian un sistema llamado ahora por
los modernos investigadores de “fechas de aniversario”, en el que compu-
taban con toda exactitud la verdadera duracion del afio, con precisiéon com-
parable a la actual, que no se establece en Europa hasta 1582; y su computo
de la duracién de la luna era también més exacto que el computo europeo.

a)
b)

c)
d)

€)

f)

Texto tomado de Gastén Garcia Cantd,
Meéxico en la Cultura Universal,
Gobierno del Estado de Puebla, Pue., 1996, p. 18.

. Considere la siguiente expresion: “Se usa punto al final de una oracién”.

Subraye y numere las palabras clave de la expresion dada.

Ordene en columna los vocablos de acuerdo con la numeracién estableci-
da y definalos.

Investigue las definiciones de los términos elegidos.

Compare las definiciones encontradas. ;Hay diferencias? ;Si, cudles?
(No, por qué?

Redacte, por cada palabra escogida, una oracién de cinco vocablos.

€jemplo:  Pedro usa lentes para leer.
1 2 3 4 5

Exprese graficamente cada una de las oraciones obtenidas en el inciso e).

. Considere la expresion: “Una vez despertado, el pensamiento no vuelve a dor-

mitar”.

a)
b)

c)
d)

e)
f)

Subraye y numere las palabras clave de la expresién dada.

Ordene en columna los vocablos de acuerdo con la numeracion estableci-
da y definalos.

Investigue las definiciones de los términos elegidos.

Compare las definiciones encontradas con las que usted generd. ;Hay di-
ferencias? ;Si, cudles? ;No, por qué?

Escriba tres sin6nimos (si los hay) por cada palabra clave.

Redacte por cada palabra seleccionada tres oraciones de diez vocablos con
las condiciones siguientes:

® La primera palabra seleccionada debe aparecer en el lugar uno, en la
primera oracion; en el lugar cinco, en la segunda, y en el lugar diez, en
la tercera oracion.

¢ Proceda de manera andloga para los siguientes términos.
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Ejemplo:

Pensamiento fue el titulo que le dio Jazmin al poema.
1 23 4 567 8 9 10

El guerrero no abrazé pensamiento alguno cuando dio el golpe.
1 2 3 4 5 6 7 89 10

Antes de morir nadie sabe cudl serd su dltimo pensamiento.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

g) Redacte un pdrrafo con los términos seleccionados.
h) Exprese graficamente el escrito anterior (haga un dibujo).
i) Exprese con sus propias palabras lo que quiere decir el pensamiento ini-
cial.
3. Las oraciones, segtin la actitud del hablante, se clasifican en: enunciativas, ex-
clamativas, dubitativas, interrogativas, desiderativas y exhortativas.
a) Investigue las definiciones de cada oracién citada anteriormente.
b) ;Con qué otro nombre se les conoce?

¢) Por cada tipo de oracidn, redacte tres ejemplos.



7 La lectura

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 2:
Sepa definir qué es lectura.

Identifique los factores que intervienen en la
interpretacion de un texto.

Describa cémo debe realizar una buena lectura.
Distinga los diferentes tipos de lectura.

Realice los ejercicios de comprension de lectura.
Amplie su vocabulario.

Realice ejercicios de redaccion.
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2. La lectura

Concepto

La lectura es un proceso complejo, multidimensional,
que implica diversos niveles que actdan entre si, de la
conducta propositiva, a medida que el lector trata de
discernir el significado de lo que el autor ha escrito.!

Caracteristicas de la lectura

Identificacion de simbolos que estimulan los significados que la experiencia ha
ido elaborando.

Identificacién de simbolos para construir nuevos significados mediante la ma-
nipulacién de conceptos que ya posee el lector.

Factores que intervienen en la interpretacion de un texto

Puente, en su obra “Comprension de la lectura y accion docente”, menciona que
la interpretacion o lectura de un texto estd condicionada por dos factores: los co-
nocimientos previos del lector y los procesos cognitivos desarrollados.

Los conocimientos previos del lector pueden facilitar o bloquear la com-
prensién y el acceso al mensaje, por medio de asociaciones significativas
transmitidas por palabras gramaticalmente organizadas, y los conceptos son cap-
tados, transferidos y asimilados por el lector; en la medida en que exista armonia
y sintonia entre el pensamiento del escritor y el lector, mayor serd la captacion del
mensaje.

Los procesos cognitivos que debe desarrollar el lector durante la lectura son:
la atencién y la concentracidn, la discriminacion, el reconocimiento de signos y
grafemas, la codificacién del mensaje, la memoria y los recursos metacognitivos
con que cuenta el lector.

Problemas comunes con los que se puede encontrar
un estudiante al leer

Hay gran diversidad de problemas con los que se encuentra un estudiante al leer;
los mds comunes son: comprension de vocabulario, comprensién de oraciones y
comprension global del texto.

! Fundacién Germdn Sanchez Ruipérez, Diccionario de lectura y términos afines, Ediciones Pirdmi-
de, Madrid, 1991, p. 328.



LA LECTURA

Las estrategias generales que permiten resolver en parte estos proble-
mas son:

@) Releer todo o una parte del texto motivo de problema.

b) Continuar leyendo en busca de informacién para dar solucién al problema
encontrado.

¢) Parafrasear el texto.

d) Generar imédgenes mentales relacionadas con el texto donde se encuentra
el problema.

e) Formular hipétesis tratando de comprobarlas.

f) Pensar en analogias (situaciones equivalentes a lo expresado en el texto).
Sugerencias para resolver problemas concretos de lectura

Para realizar una buena lectura es indispensable:

@) La comprension del vocabulario. Consiste en inferir el significado a par-
tir de la informacién localizada antes o después de la palabra-problema;
deducir el significado a partir de la estructura del problema o formular
hipotesis sobre el significado de la palabra y seguir leyendo, con el fin de
comprobar si el significado supuesto es congruente con lo expresado pos-
teriormente en el texto. Si esto no resulta, consulte su diccionario, verifi-
cando que el significado de la palabra buscada concuerde con la idea
expresada en el texto.

b) La comprension de oraciones. Para ello, es importante ejercitar la locali-
zacion de las ideas principales del texto descartando detalles, informacion
redundante o secundaria.

¢) La comprension global del texto. Consiste en identificar los antecedentes
de palabras o expresiones como: cuyo, suyo, alli, aquél, asi, de esa mane-
ra, por tal motivo, etc., utilizando los procedimientos siguientes:

Formularse una pregunta relacionada con la parte del texto en donde se
ubica la palabra o frase-problema anticipando que su respuesta sea
equivalente a esta palabra o frase.

Buscar la respuesta a esa pregunta sabiendo que debe concordar en nu-
mero y género con la palabra o frase-problema; esta respuesta debe te-
ner congruencia con el resto del texto.

Como leer

Toda buena lectura necesita cumplir con ciertos requisitos:
1. Atencion. Es el proceso en que se realiza la seleccion de datos de lo que se lee.

2. Concentracion. Es decir, poner la atencién en las ideas principales para des-
cubrir mediante la individualizacién de palabras importantes lo que el autor
quiere decir.
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3.

Comprension. Es la captacion del significado de lo que se lee a partir de las
ideas principales; sin embargo, para llegar a la comprension total se deben
ejercitar otras habilidades como:

@) La observacion. Es un acto de fijacion que consiste en leer cuidadosamen-
te, palabra por palabra, sin saltar oraciones ni cambiar palabras.

b) Imaginacion. Esta facultad mental permite el registro, expresion y repro-
duccién de imdgenes, asi como la combinacién o recreacién de éstas; o
sea, la creatividad y la fantasia también son elementos que nos ayudan en
la interpretacion de un texto.

€) Memoria. Facultad mediante la cual se reviven impresiones y experiencias
pasadas, por medio de la retencién, el recuerdo, la identificacion y el
aprendizaje.

d) Andlisis. Este se relaciona con el significado expreso y oculto de un texto
para averiguar su objetivo y evaluar sus efectos potenciales.

Mortimer Adler? ha establecido, en una de sus obras, que todo libro debe ser

leido en tres formas distintas. Estas se dan por lo siguiente: en primer lugar, por-
que el lector debe ser capaz de captar lo que el autor le ofrece como conocimien-
to. En segundo lugar, debe saber juzgar si lo que se ofrece es realmente aceptable
como conocimiento. En otras palabras, primero se halla la tarea de “comprender”
el libro, y luego la de “hacer critica”.

Los tres tipos de lectura que Adler recomienda y que se deben practicar pa-

ra entender un libro son:

1.

Lectura estructural o analitica. En este caso, el lector conoce el libro y lo cla-
sifica.

Lectura interpretativa o sintética. Esta tiene por objeto comentar o explicar el
contenido del libro.

Lectura critica o evaluativa. En esta lectura se reflexiona y piensa si se esta
de acuerdo con lo que el autor trata de comunicar.

Para llevar a cabo la primera lectura se debe saber:

qué clase de libro es el que se lee;

qué es lo que, en conjunto, el libro trata de expresar;

en qué partes estd dividido el libro; y

cudles son los problemas principales que el autor estd tratando de solucionar.
Para llevar a cabo la segunda lectura se deben:

descubrir e interpretar las “palabras” mds importantes del libro;

hacer lo mismo con las “oraciones” mds importantes;

proceder andlogamente con los “pérrafos” que expresen argumentos; y

saber qué problemas soluciond el autor y cudles no logré solucionar.

2 Citado en Moisés Ladrén de Guevara, Lectura, S.E.P., Ediciones El Caballito, México, 1985, pp.
47-104.



Ejercicios

Lectura

LA LECTURA

En la tercera lectura, el lector debe hacer uso de sus conocimientos previos
y su capacidad para criticar, entendiendo esta critica como: emitir juicios sobre las
cosas, sea ese juicio positivo o negativo. En la critica se deben exaltar virtudes y
atacar defectos para mejorar la interpretacion de un hecho o una idea.

1. Por cada palabra de la lista siguiente redacte una oracién de seis palabras.

€jemplo: Mis amigos realizaron una excelente lectura.
1 2 3 4 5 6
a) Lectura f) Niveles
b) Proceso g) Actian
¢) Complejo h) Conducta
d) Multidimensional 1) Medida
e) Diversos j) Lector

2. Investigue el significado de las siguientes palabras: texto, conocimiento, cog-
nitivo, comprension, asociacién, concepto, asimilar, mensaje, metacognitivo,
vocabulario.

3. Construya una oracién que contenga las palabras: parafrasear e hipétesis.

4. Lea el texto Lenguaje, lengua y habla; posteriormente, realice los ejercicios
relacionados con esta lectura. No debe hacer ningtin comentario ni pregunta.

Lenguaje, lengua y habla

Helena Beristain

El hombre usa muchos medios simbdlicos
de comunicacién (signos no lingdiisticos,
guifios, sefiales, gestos, dibujos, etc.). Esta
capacidad humana de comunicarse simbé-
licamente se llama lenguaje.

Uno de esos medios simbdlicos de co-
municacion humanos, el mas util y perfec-
to, es la lengua.

La lengua es un sistema (conjunto orde-
nadamente interrelacionado) de signos lin-
guisticos.

La lengua funciona como un cédigo; es
decir, como un arsenal de signos linguisti-
cos. Los signos de ese cédigo son elegidos y
articulados (relacionados y combinados or-
denadamente) conforme a ciertas reglas.
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La relaciéon concreta de la lengua, hecha
en cada momento por cada hablante, se lla-
ma habla. El habla es, pues, una manifesta-
cion de la lengua en un momento dado y
en un individuo.

Cuando digo:

la casa donde vives,
Pablo estudia economia,
estan trabajando cerca de aqui,

elijo unos signos linguisticos (palabras), los
articulo (los relaciono entre si combinan-

dolos ordenadamente conforme a ciertas
reglas), y asi realizo concreta e individual-
mente, en el habla, la lengua que es el sis-
tema abstracto.

Si en lugar de decir: “La casa donde vi-
ves” digo: “vives la donde casa”, ya no es-
toy realizando la lengua en el habla, ya no
estoy logrando comunicarme, porque los
signos no han sido relacionados; es decir,
no estan relacionados porque no han sido
combinados conforme a ciertas reglas: no
hay habla ni mensaje.

Texto tomado de Helena Beristdin, Gramadtica estructural de la lengua espariola,
3* ed., Noriega, Limusa, UNAM, México, 1991, p. 14.

De acuerdo con el texto leido anteriormente:

@) Haga un dibujo donde muestre la comunicacién por medio de signos no
lingiiisticos.

b) Escriba los nombres de los tipos de lenguaje que conoce.

¢) Explique la diferencia entre lenguaje y lengua.

d) Escriba tres ejemplos de signos no lingiiisticos e ildstrelos con un dibujo.
e) Escriba el significado de comunicacion.

f) Segiin la lectura, ;cuél es el sinénimo de signo lingiiistico?

g) Realice un cuadro sindptico del texto anterior.



Los pronombres
y adverbios
interrogativos

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 3:

Reconozca los pronombres y adverbios
interrogativos.

Aprenda a discriminar la funcién de los pronombres
y adverbios interrogativos.

Aplique los pronombres y adverbios interrogativos en
la redaccién de preguntas.

Aplique los pronombres y adverbios interrogativos en
la lectura de comprension.

Realice ejercicios de redaccion.

11
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3. Los pronombres y adverbios

interrogativos

Concepto

Los pronombres y adverbios interrogativos se usan pa-
ra indicar sobre qué recae la interrogacién, cuando no
basta el tono interrogativo. Llevan siempre acento or-
tografico para distinguirse de los que son simples re-
lativos.

Caracteristicas de los pronombres y adverbios interrogativos

Sustituyen a los nombres.

Llevan acento ortografico.

Se utilizan para preguntar.

cQué?

;Quién?

(Cuanto?

Pregunta por cosas, circunstancias o hechos; por ejemplo:

® Qué sucedis?

® Qué hiciste?

Pregunta exclusivamente por personas; por ejemplo:

® ;Quién escribi6 la novela “Maria”?

® ;Quién descubri6 el nicleo de la célula?

Pregunta por las cualidades de un objeto o por circunstancias que lo
distinguen; por ejemplo:

¢ ;Cudl prefieres?

® ;Cual obra te gust6?

Pregunta por la cantidad de una materia o el nimero de individuos
u objetos; por ejemplo:

¢ ;Cuénto dinero quieres?

¢ ;Cuantos hombres murieron en el accidente?



;De quién?

A quién?

;De qué?

;Donde?

,Cuando?

Por qué?

Ejercicios

LOS PRONOMBRES Y ADVERBIOS INTERROGATIVOS

Pregunta por la persona poseedora de algo; por ejemplo:

® ;De quién es el libro?

® ;De quién habla Roberto?

Pregunta por la persona a la que se desea llegar o estd envuelta en
una circunstancia o hecho notorio; por ejemplo:

® ;A quién buscas?

® (A quién le dieron la insignia?

Pregunta por el contenido o materia de una obra, de una cosa o de
una conversacion; por ejemplo:

® ;De qué hablan?

® ;De qué trata el libro?

Pregunta por el espacio o lugar donde ocurrieron los hechos; por
ejemplo:

¢ ;Dénde fue asesinado Emiliano Zapata?

® ;Doénde escondiste el tesoro?

Pregunta por el tiempo en que ocurrieron los hechos o aconteci-
mientos; por ejemplo:

® ;Cuando recibi6 sus ganancias?

® ;Cudndo ocurrié el accidente?

Pregunta por la forma en que ocurrieron los hechos o la manera de
hacer algo; por ejemplo:

® ;Cémo llegaste aqui?

® ;Como realizaste el experimento?

Pregunta por las causas que motivaron los hechos; por ejemplo:
¢ ;Por qué me abandonas?

® ;Por qué exploto la caldera?

1. Redacte tres enunciados interrogativos por cada uno de los pronombres y ad-
verbios interrogativos estudiados anteriormente.

2. Lea el texto La masacre; posteriormente, resuelva el cuestionario relaciona-
do con la lectura. No debe hacer ningtin comentario ni pregunta.

13



14

LECTURA Y REDACCION CON ANALISIS LITERARIO

Lectura

La masacre

Hiciéronse este dia (cuando fue tomada la
ciudad), una de las mayores crueldades
que sobre los desventurados mexicanos se
han hecho en esta tierra. En tanto el llanto
de las mujeres y nifios quebraba los cora-
zones de los hombres. Los tlaxcaltecas y
otras naciones que no estaban bien con los
mexicanos se vengaban de ellos muy cruel-
mente de lo pasado, y les saquearon cuan-
to tenian.

Ixtlilxéchitl (de Tezcoco y aliado de Cor-
tés) y los suyos, al fin como eran de su
patria, y muchos de sus deudos, se compa-
decian de ellos, y estorbaban a los demas
que tratasen a las mujeres y nifios con tan-
ta crueldad, que lo mismo hacia Cortés con
sus espafioles. Ya que se acercaba la noche
se retiraron a su real, y en éste concertaron

Texto tomado de Ixtlilxéchitl, Octavio Paz y Omar Ramos, El ramo azul y otros dos,
Coleccién “Di si a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992, pp. 3 y 4.

Fernando de Alva Ixtlilxochitl

Cortés e Ixtlilxochitl y los demas sefiores ca-
pitanes, del dia siguiente acabar de ganar
lo que quedaba.

En dicho dia, que era de San Hipdlito
Martir, fueron hacia el rincén de los ene-
migos. Cortés por las calles e Ixtlilxochitl
con Sandoval, que era el capitan de los
bergantines, por agua, hacia una laguna
pequefia, que tenia aviso Ixtlilx6chitl cémo
el rey (Cuauhtémoc) estaba alli con mucha
gente en las barcas. Fuéronse llegando ha-
cia ellos.

Era cosa admirable ver a los mexicanos.
La gente de guerra confusa y triste, arrima-
dos a las paredes de las azoteas mirando su
perdicion; y los nifios, viejos y mujeres llo-
rando. Los sefiores y la gente noble, en las
canoas con su rey, todos confusos.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ;Qué sucedi6?

2. (De donde es Fernando de Alva Ixtlilxéchitl?

3. (Quién era el capitan de los bergantines?

4. ;Qué significa bergantin?

5. (Coémo estaba la gente de guerra de los mexicanos?

6. (Por qué estaban confusos y tristes los mexicanos?
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7. (Qué era lo que quebraba los corazones de los hombres?

8. (Por qué se dirigieron Ixtlilx6chitl y Sandoval hacia una pequefia laguna?

9. (Por qué se vengaban los tlaxcaltecas de los mexicanos?

10. (Quién es el autor del anterior texto?

3. Por cada palabra de la lista siguiente, redacte una oracion de siete palabras.

Ejemplo:
1 2
a) Desventura
b) Saquear
¢) Patria
d) Espafioles
e) Deudo

4. Lea el texto Flor de piedra; posteriormente, resuelva el cuestionario relacio-

La desventura comenzo al sitiarse la ciudad.

3 4 5 6 7

f) Capitan
g) Barras
h) Noble
1) Azoteas

7) Quedaba

nado con la lectura. No debe hacer ningtin comentario ni pregunta.

Lectura

Flor de piedra

Dos lagunas ocupan casi todo el valle: la
una salada, la otra dulce. Sus aguas se mez-
clan con ritmos de marea, en el estrecho
formado por las sierras circundantes y un
espinazo de montanas que parte del cen-
tro. En mitad de la laguna salada se asien-
ta la metrépoli, como una inmensa flor de
piedra, comunicada a tierra firme por cua-
tro puertas y tres calzadas, anchas de dos
lanzas jinetas. En cada una de las cuatro

Alfonso Reyes

puertas, un ministro grava las mercancias.
Agrapanse los edificios en masas cubicas;
la piedra esta llena de labores de grecas, las
casas de los sefiores tienen vergeles en los
pisos altos y bajos, y un terrado donde pu-
dieran correr cafias hasta treinta hombres a
caballo. Las calles resultan cortadas, a tre-
chos, por canales. Sobre los canales saltan
unos puentes, se deslizan las piraguas llenas
de fruta. El pueblo va y viene por la orilla de

15
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los canales, comprando el agua dulce que
ha de beber: pasan de unos brazos a otros
las rojas vasijas. Vagan por los lugares pu-
blicos personas trabajadoras y maestros de
oficio, esperando quien los alquile por sus
jornales. Las conversaciones se animan sin
griteria: finos oidos tiene la raza, y, a veces,
se habla en secreto. Oyense unos dulces
chasquidos; fluyen las vocales, y las conso-
nantes tienden a licuarse. La charla es una
canturia gustosa. Esas xés, esas tlés, esas
chés que tanto nos alarman escritas, escu-
rren de los labios del indio con una suavi-
dad de aguamiel.

El pueblo se atavia con brillo, porque es-
ta a la vista de un grande emperador. Van y
vienen las tunicas de algoddn rojas, dora-
das, recamadas, negras y blancas, con ruedas
de plumas superpuestas o figuras pintadas.
Las caras morenas tienen una impavidez
sonriente, todas en el gesto de agradar. Tiem-

Texto tomado de Alfonso Reyes et al., El rey criollo y otros tres,
Coleccién “Di si a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992, pp. 3 y 4.

blan en la oreja o la nariz las arracadas pe-
sadas, y en las gargantas los collares de
ocho hilos, piedras de colores, cascabeles y
pinjantes de oro. Sobre los cabellos, negros
y lacios, se mecen las plumas al andar. Las
piernas musculosas lucen aros metalicos,
llevan antiparas de hojas de plata con guar-
niciones de cuero —cuero de venado ama-
rillo y blanco. Suenan las flexibles sandalias.
Algunos calzan zapatones de un cuero como
de marta y suela blanca cosida con hilo do-
rado. En las manos aletea el abigarrado
moscador, o se retuerce el baston en forma
de culebra con dientes y ojos de nacar, pu-
fio de piel labrada y pomas de pluma. Las
pieles, las piedras y metales, la pluma vy el
algodén confunden sus tintes en un ince-
sante tornasol y —comunicandoles su cali-
dad y finura— hacen de los hombres unos
delicados juguetes.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (En donde se mezclan las aguas de las lagunas con ritmos de marea?

2. ;Con quién se compara a la metrépoli?

3. (Coémo son las calles?

4. (Qué escurre de los labios del indio con una suavidad de agua de miel?

5. (Qué es una tdnica?

6. (En donde se lucen aros metélicos?

7. (Del cuero de qué animales estdn hechas las guarniciones?

8. (Qué aletea en las manos de los “indios”?
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9. (Quiénes hacen de los hombres unos delicados juguetes?

10. (Quién grava las mercancias?

5. Por cada palabra de la lista siguiente redacte una oracién de ocho palabras.

€jemplo: La metrépoli estd coronada por una pirdmide gigantesca.
1 2 3 4 5 6 7 8
a) Metrépoli f) Calzadas k) Pinjante
b) Valle g) Gravar 1) Marea
¢) Abigarrado h) Grecas m) Poma
d) Montafia i) Piragua
e) Colina j) Jornal

6. Por cada inciso redacte una oracién utilizando las palabras propuestas.
Nota: No derive o cambie las palabras.

€jemplo:  c) Las palabras agudas que llevan acento escrito se pueden distin-
guir de las que no llevan acento porque terminan en n, s, O VO-
cal; por ejemplo: corazén.

a) Pronombre, voz, paz.

b) Adverbio, silencio, hoja.

¢) Acento, distinguir, corazon.
d) Persona, nimero, novela.

e) Circunstancia, libro, tono.

f) Viento, relativos, envuelta.
g) Cualidad, ejemplo, pregunta.

h) Contenido, notorio, ortografico.






1 La fabula

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 4:
Sepa definir qué es fabula.
Comprenda el concepto de fabula.
Enumere las caracteristicas de la fabula.

Aplique la teoria relacionada con la fabula en
la comprension de la lectura.

Amplie su vocabulario.

Realice ejercicios de redaccion.
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4. La fabula

Concepto

Una fabula es una obra narrativa breve cuyos persona-
jes pueden ser, ademds de humanos, seres irracionales
u objetos inanimados que adoptan caracteristicas hu-
manas, con el fin de dar una ensefianza o principio
moral.

El término apdlogo se emplea, en ocasiones, como sinénimo de fdbula, aunque
entre uno y otra existen ciertas diferencias; por ejemplo, el apélogo no suele in-
cluir una moraleja al final del escrito, mientras que la fabula si la incluye.

Caracteristicas de la fabula

Es un género narrativo-didactico.

Se escribe en prosa o en verso.

Sus personajes suelen ser animales o seres inanimados.
Utiliza un lenguaje alegdrico.

Es breve.

Es verosimil.

Es universal.

Encierra una ensefianza llamada moraleja.

Critica costumbres y fallas del ser humano en general.

Ejercicios

1. Escriba el significado de cada uno de los términos dados. No escriba més de
quince palabras por definicidn. Si no conoce el significado de alguna palabra
investiguela en el diccionario.

a) Narrar e) Lenguaje 1) Universalidad
b) Didictica f) Alegorico j) Moraleja
¢) Prosa g) Brevedad k) Costumbres

d) Verso h) Verosimilitud I) Inanimado



LA FABULA

2. Leala fabula El granjero y la cigiiefia; posteriormente, conteste el cuestiona-
rio relacionado con la lectura. No debe hacer ningtin comentario ni pregunta.

Lectura

El granjero y la cigiieha

El sol llenaba el patio con el temprano res-
plandor matinal, suave y dorado, que se
cernia sobre la vieja granja, y los arboles
proyectaban largas sombras a través de los
campos donde el trigo maduraba.

Se oy6 un portazo, y el granjero sali6é de
la casa. Descorri6 el pestillo de la cerca y
penetré en el amplio patio. Luego, se acer-
c6 a grandes pasos a las redes que habia
colocado la vispera para atrapar a las gru-
llas que se comian su trigo. Con sorpresa
encontrd a una cigiefia prendida en la red.
Cuando lo vio llegar, el pajaro protest rui-
dosamente.

Tomads de Iriarte

—Soy inocente, buen granjero —alegé.
—No soy una grulla y, ademas, no he to-
cado tu cereal. Sélo vine con esas aves y
ahora me veo atrapada en tu red.

—Todo eso podré ser muy cierto —res-
pondié con tono severo el granjero. —Pero
como ibas en compafiia de los ladrones,
tendrés que sufrir el castigo que a éstos co-
rresponde.

Y después de estas palabras, sacé su cu-
chillo y degollé al péjaro.

“Dime con quién andas y te diré quién
eres”, fue su sabio comentario.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (Cudl es el titulo de la fabula?

2. (Quién es su autor?

3. (Quiénes son los personajes que participan en la fabula?

4. (Coémo es el escenario donde se lleva a cabo el didlogo entre el granjero y la

cigiiefia?

5. ¢Qué significa pestillo?

6. (Quiénes solian comerse el trigo del granjero?

21
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7. (Qué costumbres y fallas del ser humano critica la fibula?

8. (Qué le dijo la cigiiefia al granjero?

9. (Qué le contestd el granjero a la cigiiefia?

10. ;Cual es la moraleja de la fabula?

La lectura de Tomds Iriarte y el cuestionario fueron tomados de Francisco de la Torre
y Silvia Dufo6 Maciel, Literatura universal, McGraw-Hill, México, 1994, pp. 121 y 122.

3. Lea la fabula El lobo murmurador; posteriormente, resuelva el cuestionario
relacionado con la lectura. No debe hacer ninglin comentario ni pregunta.

Lectura

El lobo murmurador

Concepcion Arenal

Entre las brefas de un cerro, Pasaba en esa ocasion

un dia de gran nevada, cerca de alli la raposa;

un lobo a su camarada parése un tanto curiosa,
hablabale asi de un perro: y al oir la acusacién

—Es un maldito vecino, dijo para su coleto:

tan camorrista y cruel —Anda que te crea un bobo
que para estar libre de él, perro a quien acusa un lobo,
ya se necesita tino. debe ser perro completo.
Ladrador para la gente, En caso préspero o adverso
entrometido, goloso, no echards nunca en olvido
suspicaz y cauteloso, que es elogio el mds cumplido
en fin, un perro indecente. la censura del perverso.

Texto tomado de Concepcioén Arenal, Fdabulas, seleccion y notas de Maria de Pina,
Porrda, México, 1994, p. 261.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ;Cudl es el titulo de la fabula?
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2. (Quién es su autor?

3. (Quiénes son los personajes que participan en la fabula?

4. (Cbémo es el escenario donde se lleva a cabo la charla entre el lobo y su ca-
marada?

5. (Qué escuché la raposa?

6. (Cudles son los adjetivos con los que califica el lobo al perro?

7. (Qué significa camorrista?

8. (Qué costumbres y fallas del ser humano critica la fabula?

9. (Cudl es el elogio mas cumplido?

10. (Cual es la moraleja de la fabula?

4. Por cada palabra de la lista siguiente, redacte una oracién de nueve palabras.

€jemplo:  El mayor elogio para un escritor es ser leido.
1 2 3 4 5 6 78 9

a) Breas g) Coleto
b) Camarada h) Elogio
¢) Vecino i) Censura
d) Camorrista j) Perverso
e) Tino k) Personaje
f) Suspicaz 1) Escenario

5. Lea la fébula El ledn y el pastor; posteriormente, resuelva el cuestionario re-
lacionado con la lectura. No debe hacer ningtin comentario ni pregunta.
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Lectura

El leon y el pastor

Habiéndose extraviado un leén por cierto
bosque cubierto de zarzas, se clavd una es-
pina en la mano, de manera que lleno de
dolores apenas podia dar un paso. Quiso la
casualidad que encontrase a un pastor, y
llegéndose a él comenzé a menear la cola
y a ensefarle la mano. Temeroso por de-
mas el pastor le puso delante algunas reses
para que comiese, pero el leén, que no de-
seaba otra cosa sino que le sacase la espi-
na, se acercé mas y logré que, viéndole tan
hinchada la mano, comprendiese el pastor
su deseo y le arrancara la causa de sus ma-
les. Tan pronto como se sintié aliviado, se
sento el ledn junto a su bienhechor, y le la-

Esopo

mié las manos, marchandose al cabo de
poco rato. Después de algunos afios fue el
mismo leén cogido en un lazo y custodia-
do con otras fieras destinadas a devorar a
los malhechores en el circo. Cabalmente el
mismo pastor habia cometido algin delito,
por el cual estaba condenado a muerte;
pero al ponerle en el anfiteatro en donde
echaron casualmente aquel mismo leén,
en vez de lanzarse hambriento sobre él, se
acercoé con mansedumbre, se sent6 a su la-
do y le defendié de las demas bestias feroces.
Admiraronse los espectadores y conocida
la causa por relacion del pastor, se dio li-
bertad a entrambos.

Texto tomado de Esopo, Fdbulas, 4* ed.,
Editores Unidos Mexicanos, México, 1985, p. 51.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (Cual es el titulo de la fabula?

2. (Quién es su autor?

3. (Quiénes son los personajes que participan en la fabula?

4. Segtn el contexto de la obra, ;qué significa circo?

5. (Qué es un malhechor?

6. (Qué es un delito?

7. (Cuél es la moraleja de la fabula?
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8. (Qué es lo que se critica de los hombres en esta fabula?

9. (Qué es un espectador?

10. ;Qué le puso el pastor al leén para que comiese?

6. Realice un mapa conceptual de la teoria de la fabula.

7. Recuerde: a) Sindnimos son las palabras que tienen significados semejantes.

b) Antonimos son las palabras que tienen significados opuestos.

Halle tres sinénimos y el anténimo (si lo hay) de cada una de las palabras si-

guientes:

a) Narrar d) Prosa g) Breve J) Costumbre
b) Escrito e) Personaje h) Universal

c) Género f) Lenguaje i) Moraleja

8. En los parrafos siguientes sustituya las palabras que aparecen subrayadas por
otros términos que funcionen como sinénimos. Posteriormente, por cada in-
ciso redacte un parrafo que contenga los vocablos subrayados, cuya temética
sea ajena a la propuesta en cada uno de los parrafos anteriores.

a)

b)

c)

El término valor estd asociado con ideas como aprecio, cualidad, estima,
interés y preferencia, por destacar sélo algunas. Como intento de defini-
cién podriamos aventurar que valor es todo aquello a lo cual se aspira por
considerarlo deseable, ya se trate de objetos concretos o de ideales abs-
tractos o de cierta direcciéon. En un intento de clasificaciéon podriamos
agregar que los valores pueden agruparse en diversas categorias, depen-
diendo del 4mbito al que corresponden y de los fines que impulsan al hom-
bre a perseguirlos.

Parafraseando a Savoy (1984), dirfamos que el ser del hombre logra acre-
centarse a través de los diversos aprendizajes que efectda a lo largo de to-
da su vida; el hombre se instruye (del latin instruere, edificar), se forma
(adquiere forma), se educa (del latin educare, alimentar) con los elemen-
tos culturales que por medio de sucesivos aprendizajes incorpora a su per-
sonalidad.

La educacidn en valores es una orientacién que pretende humanizar la ta-
rea educativa. Plantea una revision de las actuales tareas y prioridades del
dmbito escolar y plantea nuevos paradigmas para recuperar la verdadera
formacién de los seres humanos.

Los parrafos fueron tomados de J. G. Garza Trevifio y S. M. Patifio Gonzilez,
Educacion en valores, Trillas, México, 2000, pp.12, 25 y 35, respectivamente.
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Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 5:
Conozca la definicién de oracion.
Enumere las caracteristicas de la oracién.

Aprenda a distinguir la oracién simple y la oracién
compuesta.

Realice ejercicios de lectura de comprension.

Realice ejercicios de redaccion.
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5. La oracion

Concepto

La oracién es toda palabra o conjunto de palabras con
que se expresa un concepto cabal.

Es la unidad mas pequefia del habla real con sen-
tido completo en si misma, con figura tonal propia y
con autonomia sintdctica.!

Caracteristicas de la oracion

No tiene una extensién determinada.
Generalmente consta de sujeto y predicado.
Expresa una idea completa.

Es autéonoma sintacticamente.

o gre [ 4
Clasificacion
De acuerdo con su estructura, las oraciones no tienen una extension determinada;
pueden contener una sola palabra o un conjunto de palabras. Se clasifican en:

@) Oraciones simples: son las que constan de un solo miembro (unimembres)
0 de dos miembros (bimembres), los cuales pueden dividirse en sujeto y
predicado.

b) Oraciones compuestas: estan formadas por la unién de dos o mds oracio-
nes simples o proposiciones coordinadas o subordinadas. En la prictica, se
reconocen porque llevan mas de un verbo.

Ejemplos
@) Oraciones simples
® Fue él.
® Le dio vergiienza.
® En el coche ella traté de conversar muy amablemente de libros y viajes.

® El ruido era insoportable.

! Santiago Revilla de Cos, Gramdtica espaiiola moderna, 2* edicién, McGraw-Hill, México, 1994,
p- 209.
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b) Oraciones compuestas.

® Las luces eran crudas, terribles, como navajas blancas y lo perseguian
aél...

® Vieras como la admiraban todos, cémo me la envidiaban, pap4.

® Pero ella te dejo, ;no es cierto?

® [a fiesta de bienvenida para Erika fue todo un éxito, sobre todo porque
dofia Lucila le exigié a los hombres de la casa que se hicieran ojo de
hormiga.

Las oraciones fueron tomadas de Carlos Fuentes, La frontera de cristal,
Alfaguara, México, 1995, p. 20.

¢) Escriba por separado las oraciones que encuentre en el texto siguiente.
Identifiquelas con O.S., si se trata de una oracién simple; y con O.C., si
son oraciones compuestas.

Pedro Paramo (fragmento)
Juan Rulfo

Sobre los campos del valle de Comala esta cayendo la lluvia. Una
lluvia menuda, extrafia para estas tierras que sélo saben de
aguaceros. Es domingo. De Apango han bajado los indios con
sus rosarios de manzanillas, su romero, sus manojos de tomillo.
No han traido ocote porque el ocote esta mojado, y ni tierra de
encino porque también estd mojada por el mucho llover. Tien-
den sus yerbas en el suelo, bajo los arcos del portal, y esperan.
La lluvia sigue cayendo sobre los charcos.

Texto tomado de Juan Rulfo, Pedro Pdramo, Coleccién Popular,
nim. 58, Fondo de Cultura Econémica, México, 1987.

Solucion:

1.
2.

Sobre los campos del valle de Comala estd cayendo la lluvia. O.S.

Una lluvia menuda, extraia para estas tierras que soélo saben de aguaceros.
O.C.

Es domingo. O.S.

De Apango han bajado los indios con sus rosarios de manzanillas, su romero,
sus manojos de tomillo. O. S.

. No han traido ocote porque el ocote estd mojado, y ni tierra de encino porque

también estd mojada por el mucho llover. O.C.

. Tienden sus yerbas en el suelo, bajo los arcos del portal, y esperan.

O.C.

. La lluvia sigue cayendo sobre los charcos. O.S.
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Ejercicios

1. Lea los textos siguientes. Escriba por separado las oraciones que encuentre en
ellos. Identifiquelas con O.S., si se trata de una oracion simple; y con O.C., si
son oraciones compuestas.

a)
El diamante
Juan José Arreola

Habia una vez un diamante en la molleja de una gallina de plu-
maje miserable. Cumplia su misién de rueda de molino con re-
signada humildad. Le acompafiaban piedras de hormiguero y
dos o tres cuentas de vidrio.

Pronto se gand una mala reputacién a causa de su dureza. La
piedra y el vidrio esquivaban cuidadosamente su roce. La galli-
na disfrutaba de admirables digestiones porque las facetas del
diamante molian a la perfeccion sus alimentos. Cada vez mas
limpio y pulido, el solitario rodaba dentro de aquella capsula es-
pasmadica.

Un dia le torcieron el cuello a la gallina de misero plumaije.
Lleno de esperanza, el diamante salié a la luz y se puso a brillar
con todo el fuego de sus entrafias. Pero la fregona que destaza-
ba la gallina lo dej6 correr con todos sus reflejos al agua del su-
midero, revuelto en fragiles inmundicias.

Texto tomado de Juan José Arreola, Estas pdginas mias,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1985, p. 20.

Solucidn:
1.

& W N
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b)

c)

LA ORACION

Sobre Alejandro Magno
Maria Eloisa Alvarez del Real
Herencia, amistad, generosidad

Alejandro estaba en su lecho de muerte. Era muy joven y con-
servaba toda la belleza de la juventud. Uno de sus generales se
acercé a hablarle en nombre de los que creian heredarle.
—Ruego que nos digas, Alejandro, donde guardas tus tesoros.
—Tienes razén. Se me olvidaba decirlo.
—¢Dénde?
—En los bolsillos de mis mejores amigos.

Texto tomado de Marfa Eloisa Alvarez del Real,
Diccionario de anécdotas, América, Cali, 1990, p. 18.

Solucion:
1.

mNG\&J‘IhWN

Amistad

Es sabido que Alejandro no atesoraba nada. En una visita que le
hizo un adivino le pregunté dénde guardaba sus tesoros.
—¢Para qué lo quieres saber?
—Es que de tus tesoros guardados depende mi oraculo.
Alejandro mando llamar a sus generales, a los que considera-
ba sus mejores amigos y, sefialandolos, dijo:
—Esos son mis tesoros.

Texto tomado de Maria Elofsa Alvarez del Real,
Diccionario de anécdotas, América, Cali, 1990, p. 19.

Solucién:
1.

2.
3.
4
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2. Redacte cinco oraciones simples y cinco oraciones compuestas.

3. Lea el texto Flash; posteriormente, resuelva el cuestionario relacionado con

la lectura. No debe hacer ninglin comentario ni pregunta.

Lectura

Flash

Londres, 26 de noviembre (AP). Un sabio
demente, cuyo nombre no ha sido revelado,
colocé anoche un absorsor del tamafio de
una ratonera a la salida de un tdnel. El tren
fue vanamente esperado en la estacién de
llegada. Los hombres de ciencia se afligen
ante el objeto dramatico, que no pesa mas
que antes, y que contiene todos los vago-
nes del expreso de Dover y el apretado nu-
mero de las victimas.

Juan José Arreola

Ante la consternacién general, el Parla-
mento ha hecho declaraciones en el senti-
do de que el absorsor se halla en etapa
experimental. Consiste en una capsula de
hidrégeno, en la cual se efectda un vacio
atébmico. Fue planeado originalmente por
Sir Acheson Beal como arma pacifica, des-
tinada a anular los efectos de las explosio-
nes nucleares.

Texto tomado de Juan José Arreola, Estas pdginas mias,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1985, p. 20

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. {Quién colocé un absorsor?

2. Segtn el contenido de la obra, ;qué es un absorsor?

3. (Quién planed originalmente el absorsor?

4. Ante la consternacién general, ;qué hizo el Parlamento?

5. (Qué significa Parlamento?

6. (Cuantas oraciones simples hay en el texto?

7. (Donde sucedid el incidente?




LA ORACION

8. ¢(En qué consiste el absorsor?

9. (Qué es un vacio atdbmico?

10. ;Cuantas oraciones compuestas hay en el texto?

4. Lea el texto El sujeto y el predicado; posteriormente, resuelva el ejercicio re-

lacionado con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Lectura

El sujeto y el predicado (fragmento)

Generalmente la oracién establece una
relacion logica entre dos términos o miem-
bros: sujeto y predicado. El sujeto es la per-
sona o cosa de la cual decimos algo; por
predicado entendemos todo lo que deci-
mos (predicamos) del sujeto.

El concepto clasico de sujeto fue ilustra-
do con claridad por Aristételes como uno
de los modos de la sustancia: “El sujeto es
aquello de lo cual puede predicarse cual-
quier cosa, pero que no puede ser predica-
do de nada”. Este sentido qued¢ fijado (a
lo largo de una tradicién) hasta la edad
moderna y constituye el fundamento de la
definicion gramatical de sujeto.

En efecto, sujeto es la persona o animal
o cosa de que se habla, o sea, de que se
afirma o niega un modo de ser (ser blanco,
ser bueno, ser tonto, etc.). Por lo comun, el
sujeto es un nombre sustantivo, y, ocasio-
nalmente, cualquier parte de la oracién
(usada sustantivamente) e, incluso, una ora-
cién entera (oracion sustantiva): “La poesia
se escapa de la historia y el lenguaje”;
“Mas exacto sera decir...”; “Claro esta que
son los enemigos de la medida”; etc. Tén-
gase presente que en las lenguas flexivas,
como el espafiol, ya que la persona es
facilmente identificable por la terminacién

Texto tomado de Nicolina Altieri Fernandez, Manual de morfosintaxis, 2° ed.,
Benemérita Universidad Auténoma de Puebla, Puebla, 1996.

Nicolina Altieri Fernandez

verbal, el pronombre personal, como suje-
to, suele callarse, a menos que se tenga un
particular interés en llamar la atencién so-
bre él (por ejemplo, en la antitesis): (yo)
estudio, (nosotros) llegamos, yo creo y ta
dudas, etcétera.

También el concepto de predicado que-
d6 primeramente ilustrado en la logica aris-
totélica: puesto que la proposicién consiste
en afirmar (o negar) algo de algo, ella se
divide en dos términos esenciales: el sujeto,
es decir, aquello de lo cual se afirma (o nie-
ga) algo, y el predicado, que es precisamente
aquello que se afirma (o niega) del sujeto:
“La visibilidad era alli menor”. Esta doctri-
na pasoé luego a la l6gica medieval: “Sujeto
es aquello de lo cual se dice algo; predica-
do es lo que se dice de lo otro”.

Desde el punto de vista estrictamente
gramatical, se distingue un predicado ver-
bal, si consiste en un verbo, con el cual se
expresa por lo regular una modificacién del
ser del sujeto, y un predicado nominal, si
consiste en un nombre, unido al sujeto, del
cual expresa un estado o modo de ser, me-
diante una forma de un verbo copulativo
(ser o estar): “El lector lo sabe, dolorosa-
mente”; “Matilde era una muchachita”; et-
cétera.
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10.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

(Cudles son los miembros de la oracion entre los que se establece una rela-
cion logica?

Segtin el texto, ;cudles son las definiciones del sujeto?

(Qué fundamenta la definicién del sujeto?

(Qué significa antitesis?

(En qué consiste la proposicién?

Desde el punto de vista gramatical, ;cudles son las clases de predicados?

Haga un cuadro sindéptico relacionado con el tema expuesto.
Construya un mapa conceptual del sujeto y del predicado.

Segtin lo expuesto en el texto, redacte una oracién de 10 palabras que inclu-
ya el vocablo dado en cada inciso:

a) Sujeto d) Aristoteles

b) Predicado e) Preposicién

¢) Sustantivo

Segtn lo expuesto en el texto, redacte cinco proposiciones.



Casos

Nominativo

Acusativo

Dativo

Ablativo

Genitivo

Vocativo

5. Considere el siguiente cuadro.

Funcion

Sujeto

Complemento
directo

Complemento
indirecto

Complemento
circunstancial

Complemento
determinativo

Exclamacion

Analice las siguientes oraciones:

Significado

Agente del verbo

En quien recae
directamente la
accion del verbo

En quien termina
la accién del verbo

Tiempo, lugar,
causa, modo, etc.

Posesion, propiedad,
pertenencia y
materia

Stuplica, alegria,
sorpresa, etc.

Preposicion
que lleva

Ninguna

90

Por excepcion “a
(persona o cosa
personificada)

690

a’ o “para”

Todas las
preposiciones

“De”

Ninguna

LA ORACION

Responde a
las preguntas

De quién (es)
o qué se habla

(A quién o
qué + v.?

(A quién o para
quién + v?

(Cuéndo, + v?,
(donde + v?,
jcon qué + v?

o /para qué + v?,
etc.

(De quién?,
;de qué?
(responde al
sustantivo)

Dar a conocer al
lector o recordarle
anaféricamente la
persona o cosa a
quien la frase va
dirigida

Tomado de Antonio Miguel Saad, Redaccion,
Continental, México, 1988, p. 79.

@) Un rayo de luz iluminaba la habitacién.

b) Miré un jardin seco.

¢) La gota cafa incesante.

d) Me quedé observando.

e) Los albaiiiles trabajaban en las habitaciones del hospital.

f) Las gotas seguian cayendo sobre las baldosas.

g) En medio del jardin habia una jacaranda.

h) La voz de la grabadora de los albaiiiles me convencia.

i) Papd habia quedado en el hospital.
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]
k)
1)

La luz mercurial iluminaba la orilla del rfo.
Mama puso la luna enfrente del ventanal para que iluminara la habitacion.

Yo estaba detenido con las dos manos contra la pared.

Las oraciones fueron tomadas de Cuauhtémoc Merino,

Que los muertos viejos dejen su lugar a los muertos jovenes,
Publicaciones del Instituto de Cultura de Morelos y del Fondo

Estatal para la Cultura y las Artes de Morelos, Cuernavaca, 2000, pp. 9-14.

Investigue el significado de nominativo, acusativo, dativo, ablativo, genitivo y
vocativo.

Por cada inciso, redacte una oracién de diez palabras que tenga la condicién
dada.

a)
b)
c)
d)
e)

f)
g)
h)
i)
]

Un sujeto tcito y un complemento directo.

Un complemento directo y un complemento circunstancial.
Un sujeto indefinido y un complemento indirecto.

Dos nicleos del sujeto y dos nicleos del predicado.

Dos nicleos del sujeto, un complemento directo y un complemento indi-
recto.

Un complemento directo exactamente en el lugar diez.
Un complemento indirecto en el lugar ocho.

Un vocativo.

Un vocativo y un complemento determinativo.

Deben cumplirse todos los casos citados en el cuadro.



El libro

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 6:
Conozca el concepto de libro.
Identifique los elementos de un libro.

Aplique la teoria relacionada con el libro.

Realice ejercicios de lectura de comprension.

Amplie su vocabulario.
Realice ejercicios de redaccion.

Elabore fichas bibliogréficas.
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6. El libro

Concepto

Libro es un conjunto de hojas impresas o manuscritas,
cosidas o encuadernadas y cubiertas con una portada
de papel, cartdn, pergamino u otro material similar.

Caracteristicas del libro

Es un impreso o manuscrito.
Es una publicacién no periddica.
Tiene un minimo de 49 péginas.

Es una unidad de lectura.

Autor (es)
Portada Titulo
exterior Editorial
Logotipo
Estructura Autor
externa Titulo
Anverso Prologuista
Notas
Coleccién
Portada
interior
Ndmero de edicion
Estructura © Copyright
general Reverso
del libro Editorial
Pie de imprenta Lugar
Fecha
Prélogo
Introduccion
Estructura Capitulos
interna Notas
Bibliografia
indices
Colofén

Cuadro tomado de Eva Lydia Oseguera, Taller de lectura y redaccion I,
Publicaciones Cultural, México, 1988.



EL LIBRO

Estructura externa del libro: Es el conjunto de rasgos que lo caracterizan e identi-

fican

graficamente.

Portada del libro: Es la cubierta, ilustrada con figuras y elementos alusivos al tex-
to; en ella, se encuentran los siguientes datos:

) Titulo completo del libro.

b) Nombre del (los) autor(es).

¢) Ndmero de edicion (si no es la primera).

d

) Pie editorial (empresa encargada de publicar y distribuir el libro).

e) Logotipo (marca tipogréfica que identifica a la editorial).

Después de la portada, sigue la pagina llamada falsa portadilla, que contie-

ne unicamente el titulo completo de la obra y el nimero de edicién, y a continua-

cion,
[ ]

sigue la portadilla, en la que se incluyen los datos siguientes:
Titulo completo de la obra.
Nuamero de edicién, si no es la primera.

Nombre del (los) autor(es), completo o segiin aparezca en la portadilla del
libro.

Eventualmente, el nombre del prologuista (autor del prélogo del libro).
Nombre del traductor, si es que el libro se ha traducido de otro idioma.
Nombre de otros colaboradores, como revisores, compiladores, etc.

Nombre de la coleccion, si procede; logo y pie editorial completo.

El reverso de la portadilla constituye la p4gina legal, donde se consignan los

siguientes datos:

Copyright (o propiedad intelectual).
Afio en que se publica el libro.

Nuamero de edicién (el nimero de veces que se ha escrito y publicado el
libro).

El pie editorial, que consta de nombre completo y lugar de la editorial.
Pais donde se imprime el libro.

Cuando se trata de una traduccion, titulo en el idioma original de la obra,
nombre completo del (los) autor(es) y nombre de la editorial de la obra ori-
ginal, ciudad y estado o pais de esa editorial.

Nota sobre los derechos reservados, redactada en los términos que sefiala
la ley de derechos de autor.

Otros datos legales, como niimero de ISBN y c6digo de impresion.

Estructura interna

i)

Dedicatoria: son las palabras dirigidas a la persona a quien el autor dedica
la obra.
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Ejercicios

i)

iii)

iv)

v)

vi)

vii)

viii)

1.

2.

3.

Epigrafe: citas que un autor utiliza a la cabeza de su obra para resaltar algin
aspecto relacionado con ésta.

Prélogo: texto, generalmente en prosa, que precede al cuerpo de una obra.
Su funcioén es la de orientar al lector acerca del contenido del libro, sefialando
alguna advertencia o declaracion relacionadas con éste. También se denomi-
na presentacion, prefacio o preliminar; puede ser o no del mismo autor.

Introduccidn: primeras palabras que preceden al cuerpo de una obra, antes
de entrar en materia; su funcién es indicar el uso que debe dérsele al libro,
explicar el enfoque de éste, etc.

Capitulos: cada una de las partes en que se divide el contenido del libro.

Notas: referencias o aclaraciones cuya funcién consiste en conducir al lector
en la correcta comprension del contenido. Se encuentran, generalmente, al
pie o al margen de la pdgina, aunque también pueden ir al final del capitulo
o del libro.

Bibliografia: catdlogo o relacion de obras consultadas por el autor y relacio-
nadas con la materia de que trata el libro.

Indice: lista de los titulos de capitulos o temas contenidos en la obra. Indica
las pdginas en que se encuentran o empiezan.

Hay varias clases de indices, a saber: general, onomadstico, analitico, de
ilustraciones, glosario, etc.

Colofén: anotacidn puesta al final del libro, para indicar el nombre del im-
presor y el lugar y fecha de la impresion, o alguna otra circunstancia, como
la tirada o nimero de ejemplares de que consta la edicion.

Investigue qué es el:

a) Indice onomdstico.

b) indice general.

¢) Indice analitico.

d) indice de ilustraciones.
e) Glosario.

Redacte una oracién de doce palabras por cada uno de los siguientes voca-
blos: autor, titulo, coleccién, imprenta, prélogo, capitulo, bibliografia, indice
y anexo.

Considere las siguientes reglas ortogréficas de la b.
i) Se escribe b después de m.
il) Delante de una consonante se escribe b (y no v).

Posteriormente, construya una oracién de diez palabras, de acuerdo con
las indicaciones de cada inciso.



a)
b)

c)

d)
e)
f)
g)
h)

EL LIBRO

El vocablo “nublado” debe encontrarse en el lugar diez.

Halle una palabra que cumpla la regla (i) en el lugar cuatro y una palabra
que cumpla la regla (ii) en el lugar siete.

Debe haber una palabra aguda en el lugar dos y el término “obsequiar” de-
be ocupar el lugar cinco.

La palabra “brisa” debe aparecer en el lugar ocho.

La palabra “bloquear” debe aparecer en el lugar uno.

La palabra “bromo” debe aparecer en el lugar nueve.

Halle una palabra que cumpla la regla (ii) y ademads tenga una z.

Halle una palabra que cumpla la regla (i) y ademds tenga una z en el lugar
siete.

. Realice un mapa conceptual del libro.

. Elabore un libro, es decir, realice un trabajo con formato de libro donde mues-
tre las partes que lo componen. Use su creatividad.

. Una ficha bibliografica se utiliza para recoger basicamente datos de un libro,
aunque éstos pueden proceder de otras fuentes (peliculas, personas, videocin-
tas, etc.). Los datos que debe contener la ficha bibliogréfica son:

a)
b)
c)
d)
e)
f)
g)
h)
i)
]

Nombre y apellidos del autor.

Titulo del libro (subrayado o en cursivas).

Subtitulo (si lo hay).

Traductor, prologuista, etc. (si el original se escribié en otro idioma).
Edicién (si es la primera, no se anota; se anota a partir de la segunda).
Nombre de la coleccién y nimero de volumen, si procede.

Lugar donde se public6 la obra.

Editorial.

Afio de publicacién.

Numero total de paginas.

Ejemplo:
@ ® ©

|

APOSTOL, Tom A., Calculus. Célculo con funciones de una

variable, con una introduccion al dlgebra lineal,

Trad Dr. Francisco Vélez Cantarell, 2? edicion, Vol. 1,
@ efona, Editorial Reverté, 1982. pp. 81]3.

é@é@/@@
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7. En ocasiones, no se dispone de todos los datos necesarios para llenar una fi-
cha bibliografica; en ese caso, algunas de las abreviaturas que se usan, en sus-
titucién de los datos, son las siguientes:

[et al.], locucidn latina que significa “y otros”, en referencia a otros autores

0 coautores.

[s. tr.], sin traductor.

[s.1.],  sin lugar (de publicacién).

[s.e], sin editorial.

i) Elabore diez fichas bibliogrificas que contengan todos los elementos an-

teriormente citados.

ii) Defina en no mds de diez palabras cada elemento de la ficha bibliogrifica.

iii) Realice un mapa conceptual.

iv) Explique brevemente cémo se localizan y donde se encuentran los datos

de la ficha bibliografica.

8. Lea el texto El libro; posteriormente, resuelva el cuestionario relacionado con

la lectura. No debe hacer ningin comentario ni pregunta.

Lectura

El libro (fragmento)

La historia del libro, como medio para reco-
ger sistematicamente informacién escrita,
aparece unida al desarrollo de la civiliza-
cién. 3000 a. de C., en Egipto, se empleaban
los rollos de papiro, en los cuales los escri-
bas recogian textos sagrados, politicos,
comerciales o literarios. Los papiros se con-
servaban en jarras de barro y estuches de
madera. El texto conocido mas importante
de esta lectura es el Libro de los muertos que
data de 2600 a. de C.

En Mesopotamia, 4000 a. de C., existi6
otro precedente del libro, la tablilla de ar-
cilla, sobre la que el escriba grababa con
caracteres cuneiformes textos politicos, co-
merciales o religiosos. En esta época se
conoce la existencia de una floreciente lite-

ratura, en donde destaca el Poema de Gilga-
mesh, de aproximadamente 3500 a. de C.

En China, la produccién escrita se desa-
rrollé6 mas tarde que en Egipto o Mesopota-
mia. El material empleado era la tablilla de
madera y seda, sobre la que se escribia de iz-
quierda a derecha y de arriba abajo.

En Pérgamo, Asia Menor, fue en donde
adquiri6 mas pujanza la utilizaciéon del cue-
ro, pergamino, para la elaboracién de libros.

Originalmente, el pergamino se presen-
taba en rollos, al igual que los papiros; sin
embargo, por comodidad se impuso poco
a poco la forma del cédice, mas parecida a
la del libro moderno, que consistia en una
serie de hojas de pergamino cortadas y agru-
padas entre dos tapas de madera o cuero.



EL LIBRO

La invencién del papel por los chinos  constituy6 en lo que es hoy, el vehiculo por
(siglo Il a. de C.), la introduccién de éste  excelencia de la ciencia y de la cultura.
por los arabes (siglo xir) y la invencién de la
imprenta por Johannes Gutenberg (siglo Jorge de Ledn Penagos
XI) revolucionaron la historia del libro y se

1)

2)

3)

4)

5)

6)

7)

8)

9)

Texto tomado de Enciclopedia Hispanica, Tomo IX,
Encyclopaedia Britannica Publishers Inc., Kentucky, 1990-1991, p. 130.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

(Qué recogian los escribas egipcios en los papiros?

(Cudl era la funcién del escriba?

(Cudl es el texto mds importante de la antigua cultura egipcia?

(En qué escribian los mesopotamicos?

(Qué es un caricter?

(Cudl es el nombre del poema mas importante de la cultura mesopotdmica?

(Como escribian los chinos?

(Qué es un cddice?

(Quién invent6 el papel?
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10) (Quién inventd la imprenta?

9. Lea el texto La biblioteca; posteriormente, resuelva el cuestionario relaciona-

do con la lectura. No haga ninglin comentario ni pregunte.

Lectura

La biblioteca (fragmento)

Tres mil afos antes de la era cristiana, los
templos egipcios rebosaban ya de papiros,
cientificos y teoldgicos, y hacia el 650 a. C.,
la biblioteca del rey asirio Asurbanipal, en
Ninive, contenia unas 25000 tablillas con
documentos literarios, juridicos e histéricos.

La civilizaciéon grecorromana establecié
la nocién y la palabra biblioteca (del griego
biblos, libro, y theke, dep6sito).

En el siglo V a. C. las grandes escuelas
de filosofia griega comenzaron a crear co-
lecciones de libros para uso de sus estu-
diantes. EI mayor compilador de libros
(constituidos por rollos) de esta época fue
Aristoteles, cuya biblioteca, aumentada por
sus continuadores en el Liceo, seria mas
tarde llevada a Roma.

La dinastia ptolemaica de Egipto cred
en Alejandria, su capital, el célebre Museion
(Museo), una escuela que acumulé la ma-

yor biblioteca publica o privada de la anti-
gliedad. Poseia unos 700,000 volimenes
de papiro con obras literarias y cientificas
antes de ser incendiada por Julio César. La
de Pérgamo, en el Asia Menor, se cree que
contenia unos 200,000 pergaminos en el
siglo | a. C.

En la Roma republicana existian nume-
rosas bibliotecas particulares; César quiso
abrir la primera publica, pero lo impidi6 su
asesinato en el 44 a.C. De realizar el pro-
yecto se encargd su amigo Asinio Polion, y
posteriormente el emperador Augusto fun-
dé otras dos, la Octaviana y la Palatina, y
Trajano erigi6 la mayor de todas, la Ulpia-
na, ubicada en el Foro, a principios del si-
glo Il. Roma llegé a contar con mas de
veinte bibliotecas comunitarias, y toda ciu-
dad importante de sus dominios tenia al
menos una.

Texto tomado de Enciclopedia Hispanica, Tomo 111,
Encyclopaedia Britannica Publishers Inc., Kentucky, 1990-1991, p. 11.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ¢Qué significa biblioteca?

2. ;Cudles son los lugares en donde se ubicaron las bibliotecas mas famosas de
la antigiiedad?




EL LIBRO

3. (Quién fue el mayor compilador griego?

4. (Qué significa compilador?

5. ¢(Quién incendié la biblioteca de Alejandria?

6. (Con qué otro nombre se le conoce a la Biblioteca de Alejandria?

7. (Cudl era el nombre de la mayor biblioteca romana?

8. ¢Quién la fund6?

9. (Cudles son las bibliotecas mas importantes de la antigiiedad?

10. ;Qué quiere decir que una biblioteca sea publica?

10. Investigue los sinénimos y anténimos de las siguientes palabras (si los hay):

Libro, recoger, informacién, civilizacién, escriba, conservar, conocido, pro-
ducir, izquierdo, invencion, introduccién, historia, excelencia, revolucién.
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Oracion compuesta

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 7:
Sepa definir qué es una oracién compuesta.
Clasifique las oraciones compuestas.

Sepa redactar oraciones compuestas.

Realice ejercicios de comprension de la lectura.
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7. Oracion compuesta

Concepto

Oracién compuesta es aquella formada por la unién de
dos 0 més oraciones simples o proposiciones, entre las
cuales se establece un solo tipo de relacion.

Caracteristicas de la oracion compuesta

Lleva dos 0 més verbos.
Consta de dos o mds oraciones simples.

En ella, en lugar de las oraciones simples, aparecen en ocasiones proposiciones
u oraciones compuestas.

Clasificacion de las oraciones compuestas

1. Por yuxtaposicion. Es la simple unién entre oraciones, sin que aparezca nin-
glin nexo o enlace.

Ejemplo:

@) Después de un par de lustros, ahi estaba la ecuacién de Philip Cunning-
ham; se distinguia frente a sus pupilas, junto al 14piz, cerca de las yemas
de sus dedos, al parecer ansiosos por llegar a la solucién final.

b) Lo esencial, lo intrinseco de aquella ecuacién, no estaba en la historia de
las matematicas; estaba en un presente intenso.

€) Quizé la meta final estaria muy distante; a lo mejor, la solucién definitiva
no se alcanzaria nunca.

2. Por coordinacion. La coordinacion es la relacién que consiste en unir, me-
diante conjunciones o nexos coordinantes, dos o mds oraciones de la misma
clase o funcién.

Hay cinco clases de coordinacidn, a saber:

2.1 Copulativa. Enlaza, como sumandos, dos oraciones. Sus nexos (conjun-
ciones) son: y, e, ni...ni, no...ni, (y) ademds, aparte (de que), también.

2.1.1 Normal (y, ni).
Ejemplos:

@) Las pupilas transmitian sus sentimientos y daban a conocer la
ruptura con valentia.
b) Ni el padre se digné verlo, ni el hijo quiso hablar con él.
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2.1.2 Intensiva (ademds, aparte (de que) atin, hasta, también).
Ejemplos:

@) Carmen, ademds de que asisti6 al concierto, también aprobé el
examen.

b) Los hombres no estidn conformes, aparte de que las mujeres no
darén su apoyo.

¢) Ricardo Torres Nava conquisté el Everest; ademads, es el primer
mexicano en lograrlo.

2.2 Ilativa o continuativa. Expresa la consecuencia de un hecho o una decla-
racién. Sus nexos mas empleados son: pues, asi (que), luego, por (lo tan-
to), entonces, por eso (0 esto).

Ejemplos:

@) Ella siempre le demostré amor, asi que José Luis nunca sospeché su
engafo.

b) Pedro logré sus objetivos, por eso Laura estd feliz.

¢) Los alumnos tuvieron un grave problema, asi que pidieron ayuda al
Colegio de abogados.

d) Llegaran pronto, luego prepdrate a tiempo.
e) La ecuacién es homogénea, por lo tanto tiene una solucion.

2.3 Distributiva. Se refiere alternativamente a varias oraciones que se sienten
con diferencias 1gicas, temporales, espaciales o de otro orden, y las enlaza
por medio de palabras correlativas, o bien repitiendo palabras iguales. Sus
principales estructuras son: ora...ora, ya...ya, bien...bien, uno...otro, pri-
mero...segundo, aqui...alla.

Ejemplos:

@) Aqui estd el hombre; alli estard la mujer.
b) Uno habla, el otro permanece en silencio.
¢) Orarie, ora llora...

2.4 Disyuntiva. Expresa una distincién o alternativa, de manera que se debe
elegir entre dos o mas posibilidades. Sus nexos son: 0, u, o bien.

Ejemplos:
a) El concurso se realiza hoy o serd cancelado definitivamente.
b) Construird un mapa conceptual o bien resolvera el problema.

2.5 Adversativa. Expresa generalmente una objecion, mediante la contraposi-
cién de una oracién afirmativa y una negativa, es decir, opone juicios de
cualidad 16gica contraria. Sus nexos son: mds, pero, aunque, sin embar-
go, antes bien, sino, no obstante, s6lo que, en cambio, en vez de, al con-
trario.
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Ejemplos:

® Jamas sufri6 un contratiempo, pero tampoco tuvo la oportunidad de

prepararse.

® FEra guiado por una objetividad de caricter cientifico; sin embargo, el

goce estético ganaba sus batallas menores.

® No sélo admiraba la deduccién pormenorizada de un problema, sino

también el interés constante por las descripciones historicas.

2.5.1 Restrictiva o correctiva. Modifica el sentido de la oracién antece-

dente, sin excluirlo. Nexos usuales: pero, mds, sin embargo, no obs-
tante, sélo que.

Ejemplos:

@) Resolvid el problema correctamente, pero anot6 los resultados
en el lugar equivocado.

b) No logr6 el triunfo; sin embargo, su éxito fue rotundo.

¢) Maria lleg6 tarde; no obstante, encontré un buen lugar.

2.5.2 Exclusiva. Entre las dos oraciones que relaciona existe incompati-

bilidad de sentido. Locuciones empleadas: sino (que), en cambio,
en vez (lugar) de, al contrario.

Ejemplos:
@) No estudiaba sino que se distraia.

b) EI hombre llegé solo a la cita; su rival, al contrario, venia acom-
pafiado.

¢) Hugo es trabajador; en cambio, Paco brilla por su pereza.

2.6 Declarativa. Sirve para explicar o aclarar lo dicho en la oracién anterior.
Sus nexos mads usuales son: o sea, esto es, es decir.

Ejemplos:

@) La forma en que se presentan los estimulos visuales y el contexto en

b)

c)

que estdn insertos, o sea las caracteristicas de proximidad, simetria,
etc., favorecen el agrupamiento.

Se puede llegar a un conocimiento adecuado a partir de factores loca-
les, es decir, los buenos patrones son aquellos en los que las diversas
reglas de agrupamiento, proximidad, etc. conducen a una misma orga-
nizacion.

La buena planeacion instruccional contempla todos los aspectos, esto

es, el control de muchos factores de percepcion visual a la vez, con el
fin de lograr los efectos deseados...

3. Por subordinacion. Es la relacion entre dos o mds oraciones que no tienen el
mismo valor sintdctico, ya que una es la idea principal y las otras dependen
de ésta; por lo tanto, aisladas, no transmiten un mensaje completo. Se unen a
través de enlaces que pueden ser pronombres relativos o preposiciones.
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Hay tres clases de subordinacion, a saber:

3.1 Sustantiva: Es oracién subordinada sustantiva la que desempefia, respec-
to de la oracion principal, una funcién que podria ser ejercida por un sus-
tantivo. El nexo que utiliza es la conjuncién “que”.

Ejemplos:

@) EI que recibi6 la carta tan esperada fue Rodolfo.
Oracién principal Oracién subordinada

b) Yo quisiera que su persona juera mi compadre.
Oracién principal Oracién subordinada

¢) Repite lo que te dijeron.
d) Lo racional es que contintes trabajando.

3.2 Adjetiva: Es oracién subordinada adjetiva la que desempena el papel de
adjetivo respecto a un sustantivo de la oracién principal. Los nexos que
unen las oraciones son los pronombres o adverbios relativos: que, cual,
quien, cuyo.

Ejemplos:

@) Albert Einstein, que escribi6 el libro Sobre la teoria de la relatividad
especial y general, fue un cientifico judio de origen alemén.

b) Al-Juarizmi, quien fue un matemaético drabe, acufié el término al-yebr
(algebra).

¢) Los atletas que han ganado medalla de oro para México son pocos.

d) Las piramides de Teotihuacan, las cuales muestran la grandeza de las
culturas prehispdnicas, son un patrimonio cultural de México.

3.3 Adverbial: Es oracién subordinada adverbial aquella que funciona como
adverbio. Sus nexos son: cuando, mientras, mientras que, mientras tan-
to, en tanto que, en cuanto, apenas, al tiempo que, no bien, tan pronto
como, antes de que, desde que, después que, hasta que, que, pues, porque,
puesto que, por razén de que, en vista de que, como, cuando, donde, siem-
pre que, etc.

Ejemplos:

@) Cada vez que el Esparza participa en el concurso de poesia, gana.
b) Te encontraré, donde quiera que estés.

¢) Tan pronto como llegd, recibio la sorpresa.

d) Le dijo la verdad, antes de que fuera demasiado tarde.
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Ejercicios

1. Escriba diez ejemplos de oraciones yuxtapuestas.

2. Por cada inciso escriba cinco oraciones coordinadas (revise los nexos de ca-
da clase de coordinacién).

@) copulativas
b) disyuntivas
€) adversativas
d) consecutivas
e) distributivas

3. Por cada inciso escriba diez oraciones subordinadas (revise los nexos de cada
clase de subordinacién).

@) sustantivas
b) adjetivas
¢) adverbiales

4. Lea el siguiente parrafo EIl primer matemdtico griego, y conteste las pregun-
tas relacionadas con la lectura.

Lectura

El primer matematico griego

Tales de Mileto (624-548 a.C.), estadista,
comerciante, ingeniero, astronomo, filéso-
fo y matematico, es uno de los siete sabios
de la Antiguedad. Parece que fue comer-
ciante durante la primera época de su vida,
adquirié asi una fortuna considerable que
le permitié dedicar el resto de su vida a es-
tudiar y a viajar. Pas6 algan tiempo en
Egipto, y este contacto con los egipcios le

familiariz6 con las matemaéticas y la astro-
nomia egipcias. De vuelta a Mileto, las mal-
tiples facetas de su talento le hicieron fa-
moso en toda Grecia.

Tales de Mileto es el primer hombre que
se conoce al que se le atribuyen descubri-
mientos matematicos precisos; por prime-
ra vez en la historia de las matematicas
alguien adquiere fama como matematico...

Tomado de Jean-Paul Colette, Historia de las matemdticas 1,
Siglo xx1. México, 1986, p. 70.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (Cuéantas oraciones compuestas hay?
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2. Clasifique dichas oraciones

3. De las oraciones coordinadas, ;cudles son copulativas?, ;cudles disyuntivas?

4. (Qué tipo de oraciones subordinadas hay?

5. Lea el texto Los novios; posteriormente, resuelva el cuestionario relacionado

con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Lectura

Los novios

El era de Bachajon, venia de una familia de
alfareros; sus manos desde nifias habian
aprendido a redondear la forma, a manejar
el barro con tal delicadeza, que cuando mol-
deaba, mas parecia que hiciera caricias. Era
hijo Gnico, mas cierta inquietud nacida del
alma lo iba separando dia a dia de sus pa-
dres, llevado por un dulce vértigo... Hacia
tiempo que el murmullo del riachuelo lo
extasiaba y su corazén tenia palpitaciones
desusadas; también el aroma a miel de
abejas de la flor de pascua habia dado por
embelesarlo y los suspiros acurrucados en
su pecho brotaban en silencio, a ocultas,
como aflora el desasosiego cuando se ha co-
metido una falta grave.... A veces se posaba
en sus labios una tonadita tristona, que él
tarareaba quedo, tal si saboreara egoista-
mente un manjar acre, pero gratisimo. “Ese
pajaro quiere tuna” —coment6 su padre
cierto dia, cuando sorprendié el canturreo.

El muchacho lleno de vergienza no
volvié a cantar; pero el padre —Juan Lucas,
indio tzeltal de Bachajon— se habia adue-
fado del secreto de su hijo.

Ella también era de Bachajon; pequeia,
redondita y suave. Dia con dia, cuando iba
por el agua al riachuelo, pasaba frente al por-
talillo de Juan Lucas... Ahi, un joven sentado

Francisco Rosas Gonzalez

ante una vasija de barro crudo, un cantaro
redondo y botijon, al que nunca daban fin
aquellas manos diestras e incansables...

Sabe Dios como, una mananita choca-
ron dos miradas. No hubo ni chispa, ni lla-
ma, ni incendio después de aquel tope,
que apenas si pudo hacer palpitar las alas
del petirrojo anidado entre las ramas del
granjeno que crecia en el solar.

Sin embargo, desde entonces, ella acor-
taba sus pasos frente a la casa del alfarero
y de ganchete arriesgaba una mirada de
urgidas timideces.

El, por su parte, suspendia un momen-
to su labor, alzaba los ojos y abrazaba con
ellos la silueta que se iba en pos del sende-
ro, hasta perderse en el follaje que bordea
el rio.

Fue una tarde refulgente, cuando el
padre —Juan Lucas, indio tzeltal de Bacha-
jon— hizo a un lado el torno en que mol-
deaba una pieza... Siguié con la suya la
mirada de su muchacho, hasta llegar al si-
tio en que éste la habia clavado... Ella, el
fin, el designio, al sentir sobre si los ojos pe-
netrantes del viejo, quedd petrificada en
medio de la vereda. La cabeza cayé sobre
el pecho, ocultando el rubor que ardia en
sus mejillas.
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—;Esa es? —pregunté en seco el ancia-
no a su hijo.

—Si —respondié el muchacho, y escon-
di6 su desconcierto en la reanudacion de la
tarea.

El “Prencipal”, un indio viejo, venerable
de afos e imponente de prestigios, escu-
cho solicito la demanda de Juan Lucas:

—El hombre joven, como el viejo, nece-
sitan la compafiera, que para el uno es flor
perfumada y, para el otro, bordén... Mi hi-
jo ya ha puesto sus ojos en una.

—Cumplamos la ley de Dios y démosle
goce al muchacho como td y yo, Juan Lu-
cas, lo tuvimos un dia... {TG diras lo que se
hace!

—Quiero que pidas a la nifia para mi hijo.

—Ese es mi deber como “Prencipal”...
Vamos, ya te sigo, Juan Lucas.

Frente a la casa de la elegida, Juan Lu-
cas, cargado con una libra de chocolate,
varios manojos de cigarrillos de hoja, un
tercio de lefia y otro de “ocote”, aguarda, en
compania del “Prencipal” de Bachajon,
que los moradores del jacal ocurran a la lla-
mada que han hecho sobre la puerta.

A poco, la etiqueta indigena todo lo
satura:

—Ave Maria Purisima del Refugio —di-
ce una voz que sale por entre las rendijas
del jacal.

—Sin pecado original concebida —res-
ponde el “Prencipal”.

La puertecilla se abre. Grufie un perro.
Una nube de humo atosigante recibe a los
recién llegados que pasan al interior; llevan
sus sombreros en la mano y caravanean a
diestro y siniestro.

Al fondo de la choza, la nina motivo del
ceremonial acontecimiento echa tortillas.
Su cara, enrojecida por el calor del fuego,
disimula su turbacién a medias, porque
estd inquieta como tortola recién enjaula-
da; pero acaba por tranquilizarse frente al
destino que de tan buena voluntad le estan
aparejando los viejos.

Cerca de la puerta el padre de ella, Ma-
teo Bautista, mira impenetrable a los recién
llegados. Bibiana Petra, su mujer, gorda y
saludable, no esconde el gozo y sefala a
los visitantes dos piedras para que se sien-
ten.

—¢Sabes a lo que venimos? —pregunta
por férmula el “Prencipal”.

—No —contesta mintiendo descarada-
mente Mateo Bautista. —Pero de todas
maneras mi pobre casa se mira alegre con
la visita de ustedes.

—Pues bien, Mateo Bautista, aqui nues-
tro vecino y préjimo Juan Lucas pide a tu
nifa para que le caliente el tapexco a su
hijo.

—No es mala la respuesta... pero yo
quiero que mi buen préjimo, Juan Lucas,
no se arrepienta algin dia: mi muchachita
es haragana, es terca y es tonta de su cabe-
za... Prietilla y chata, pues, no le debe na-
da a la hermosura... No sé, la verdad, qué
le han visto...

—Yo tampoco —tercia Juan Lucas— he
tenido inteligencia para hacer a mi hijo
digno de suerte buena... Es necio al querer
cortar para él una florecita tan fresca y olo-
rosa. Pero la verdad es que al pobre se le ha
calentado la mollera y mi deber de padre
es, pues...

En un rincén de la casucha Bibiana Pe-
tra sonrie ante el buen cariz que toman las
cosas: habra boda, asi se lo indica con to-
da claridad la vehemencia de los padres
para desprestigiar a sus mutuos retofios.

—Es que la decencia no deja a ustedes
ver nada bueno en sus hijos... La juventud
es noble cuando se le ha guiado con pru-
dencia —dice el “Prencipal”, recitando al-
go que ha repetido muchas veces en actos
semejantes.

La nifia, echada sobre el metate, escu-
cha; ella es la ficha gorda que se juega en
aquel torneo de palabras y, sin embargo,
no tiene derecho ni siquiera a mirar frente
a frente a ninguno de los que en él inter-
vienen.



—Mira, vecino y buen préjimo —agre-
ga Juan Lucas—, acepta estos presentes
que en prueba de buena fe yo te oferto.

Y Mateo Bautista, con gran dignidad,
remuele las frases de rigor en casos tan par-
ticulares.

—No es de buena crianza, préjimo, re-
cibir regalos en casa cuando por primera
vez nos son ofrecidos, tu lo sabes... Vayan
con Dios.

Los visitantes se ponen en pie. El duefio
de la casa ha besado la mano del “Prenci-
pal” y abrazado tiernamente a su vecino
Juan Lucas. Los dos Gltimos salen cargados
con los presentes que la exigente etiqueta
tzeltal impidi6 aceptar al buen Mateo Bau-
tista.

La vieja Bibiana Petra esta rebosante de
gusto: el primer acto ha salido a maravillas.

La muchacha levanta con el dorso de su
mano el mechén de pelo que ha caido so-
bre su frente y se da prisa para acabar de
tortear el almud de masa que se amontona
a un lado del comal.

Mateo Bautista, silencioso, se ha senta-
do en cuclillas a la puerta de su choza.

—Bibiana —ordena—, traeme un trago
de guaro.

La rojiza mujer obedece y pone en ma-
nos de su marido un jarro de aguardiente.
El empieza a beber despacio, saboreando
los sorbos.

A la semana siguiente la entrevista se
repite. En aquella ocasién, visitantes y visi-
tado deben beber mucho guaro y asi lo
hacen... Mas la peticién reiterada no se
acepta y vuélvense a rechazar los presen-
tes, enriquecidos ahora con jabones de
olor, marquetas de panela y un saco de sal.
Los hombres hablan poco esta vez; es que
las palabras pierden su elocuencia frente al
protocolo indoblegable.

La nifia ha dejado de ir por agua al rio
—asi lo establece el ritual consuetudina-
rio—, pero el muchacho no descansa sus
manos sabias en palpitaciones sobre la re-
dondez sugerente de las vasijas.

ORACION COMPUESTA

Durante la tercera visita, Mateo Bautista
ha de sucumbir con elegancia... Y asi suce-
de: entonces acepta los regalos con un ges-
to displicente, a pesar de que ellos han
aumentado con un “enredo” de lana, un
“huipil” bordado con flores y mariposas de
seda, aretes, gargantilla de alambre y una
argolla nupcial, presentes todos del novio a
la novia.

Se habla de fechas y de padrinos. Todo
lo arreglan los viejos con mejor tacto.

La nifia sigue martajando maiz en el me-
tate, su cara encendida ante el impio rescol-
do esta inmutable; escucha en silencio los
planes, sin darse por ello descanso: muele y
tortea, tortea y muele de la mafana a la no-
che.

El dia esta cercano. Bibiana Petra y su hi-
ja han pasado la noche en vela. A la “mo-
lienda de boda” han ocurrido las vecinas,
que rodean a la prometida, obligada por su
condicién a moler y tortear la media arroba
de maiz y los cientos de tortillas que se con-
sumiran en el comelitén nupcial. En grandes
cazuelas hierve el “mole negro”. Mateo
Bautista ha llegado con dos garrafones de
guaro, y la casa, barrida y regada, espera el
arribo de la comitiva del novio.

Ya estan aqui, él y ella se miran por pri-
mera vez a corta distancia. La muchacha
sonrie modosa y pusilanime; él se pone gra-
ve y baja la cabeza, mientras rasca el piso
con su guarache chirriante de puro nuevo.

El “Prencipal” se ha plantado en medio
del jacal. Bibiana Petra riega pétalos de ro-
sa sobre el piso. La chirimia atruena, mien-
tras los invitados invaden el recinto.

Ahora la pareja se ha arrodillado humil-
demente a los pies del “Prencipal”. La con-
currencia los rodea. El “Prencipal” habla de
derechos para el hombre y de sumisiones
para la mujer... de érdenes de él y de acata-
mientos por parte de ella. Hace que los no-
vios se tomen de manos y reza con ellos el
padrenuestro... La desposada se pone en
pie y va hacia su suegro —Juan Lucas, indio
tzeltal de Bachajéon— y besa sus plantas. El
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la alza con comedimiento y dignidad vy la
entrega a su hijo.

Y, por fin, entra en accién Bibiana Pe-
tra... Su papel es corto, pero interesante.

—Es tu mujer —dice con solemnidad al
yerno... —cuando quieras, puedes llevarla
a tu casa para que te caliente el tapexco.

Entonces el joven responde con la frase
consagrada:

—Bueno, madre, ti lo quieres...

La pareja sale lenta y humilde. Ella va
tras él como una corderilla.

Bibiana Petra, ya fuera del protocolo,
llora enternecida, a la vez dice:

—Va contenta la muchacha... Muy con-
tenta va mi hija, porque es el dia mas feliz
de su vida. Nuestros hombres nunca sa-
brén lo sabroso que nos sabe a las mujeres
cambiar de metate...

Al torcer el vallado espinudo, él toma
entre sus dedos el regordete mefique de
ella, mientras escuchan, bobos, el trino
de un jilguero.

Texto tomado de Francisco Rosas Gonzalez, El diosero,
Fondo de Cultura Econémica, México, 1990, pp. 5, 17 y 23.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ¢Cudntos pérrafos tiene el cuento?

2. (Cuantas oraciones compuestas hay en el parrafo 4?

3. (Hay en el parrafo 4 oraciones subordinadas? ;Cudles son?

4. (Quiénes son los personajes del cuento?

5. ¢ Qué significa segtn el contexto del cuento, “Ese pdjaro quiere tuna”?

6. (Cdémo se da la ceremonia del pedimento de la nifia?

7. (Coémo sabe Bibiana Petra que habra boda?

8. (Por qué la nifia ha dejado de ir al rio?

9. Parafrasee por escrito la boda de la nifia.

10. (Qué quiere decir Bibiana Petra, cuando fuera del protocolo, llorando exte-
nuada, dice: “Va contenta la muchacha... Muy contenta va mi hija, porque es
el dia mas feliz de su vida. Nuestros hombres nunca sabrdn lo sabroso que
nos sabe a las mujeres cambiar de metate”...?
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6. Lea el texto La produccion de bienes y servicios y La distribucion del ingre-
so entre los factores de la produccion; posteriormente, resuelva el cuestiona-
rio relacionado con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Lectura

La produccion de bienes y servicios

Ahora bien, el proceso econémico se carac-
teriza por desarrollarse en diferentes fases
con una estrecha relacién entre si: la pro-
duccién, la distribucién y el consumo de
bienes y servicios.

Producciéon
Distribucion
Consumo

Fases del proceso
econémico

Para el estudio de la primera fase partire-
mos de varias premisas sefialadas por Marx
y Engels.!

La primera de ellas sefiala que toda exis-
tencia humana presupone condiciones para
poder vivir, y para vivir es necesario que ha-
ya comida, bebida, vivienda, ropa, etc. Por
ello, el primer hecho histérico es la produc-
cién de los medios para satisfacer esas nece-
sidades que, lo mismo hace miles de afios
que en la actualidad, tiene que cumplirse
todos los dias como condicién indispensa-
ble para la existencia del ser humano.

La segunda plantea que la satisfaccion
de estas necesidades, la accion de satisfacer-
las y la adquisicion de los instrumentos para
llevarlas a cabo conduce a nuevas necesida-
des, éstas a otras y asi, sucesivamente.

La tercera destaca que el hombre, a la
vez que produce sus bienes materiales, tam-
bién se reproduce a si mismo al procrear hi-
jos y asi conservar la especie humana.

La cuarta y dltima plantea que tanto en
la procreacién de otros hombres como en la

I'C. Marx y F. Engels, Oposicion entre las concepciones materialista e idealista. Obras escogidas.
T. L., Ed. Progreso. Moscu, 1980, p. 26.

produccion de bienes para satisfacer nece-
sidades hay una doble relacién: una natural
y otra social. La social implica una coopera-
ciéon entre individuos para producir. Esa
cooperacién y los medios de produccién
conforman la “fuerza productiva” y la su-
ma de relaciones de las fuerzas productivas
determinan el modo de vida de la socie-
dad; por tanto, para el estudio de la his-
toria de la humanidad debe partirse del
analisis del desarrollo de las fuerzas pro-
ductivas y de la division social del trabajo.

Es decir, la fuerza de trabajo entendida
como la aptitud, la capacidad, la habilidad
y la fuerza fisica del hombre, aunada a los
medios de produccién como son los ins-
trumentos de trabajo y los objetos de
trabajo, conforman las fuerzas productivas.
Cada época de la humanidad ha tenido ca-
racteristicas propias en cuanto a las fuerzas
productivas, en especial en lo referente a
los instrumentos de trabajo con que se pro-
ducen los bienes materiales y por la forma
de producirlos.

LA DISTRIBUCION DEL INGRESO ENTRE
LOS FACTORES DE LA PRODUCCION

Ahora bien, de las caracteristicas de las fuer-
zas productivas y de las relaciones de pro-
ducciéon dependera como se distribuya el
ingreso, o sea, el producto del trabajo en-
tre los factores de la produccién, es decir,
entre la tierra, el trabajo y el capital.
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Tierr
Factores de erra
.. 1 Trabajo
la produccion .
Capital

El producto del trabajo basicamente se
aprovecha para tres fines: para satisfacer ne-
cesidades de consumo, para bienes de pro-
duccién, o sea, para mejorar los medios de
produccién, herramientas, maquinaria, insta-
laciones, etc., o para acumular riqueza. He-
mos dicho ya que en los pueblos primitivos
lo que se cazaba o pescaba generalmente
era para subsistir, para alimentarse basica-
mente y el producto se repartia entre la tri-
bu. Con el aumento de la poblacién, las
necesidades fueron aumentando y la divi-
sion del trabajo se fue extendiendo debido
a que una persona no podia satisfacer por si
sola todas sus necesidades. Esto provocé
que unos grupos produjeran mas que otros
y dentro de cada grupo también unos indi-

viduos producian mas que los demas, e hi-
o su aparicion la propiedad, primero entre
unos cuantos del grupo y después se dio la
propiedad individual o privada, primero del
rebafo, luego de la tierra, después, de los
medios de produccion y, finalmente, del
dinero.

En el sistema capitalista, donde la fuer-
za de trabajo es una mercancia, el ingreso
es absorbido basicamente por los duefios
de los medios de produccién como los due-
fios de las fabricas o quienes tienen en sus
manos el control de los servicios.

De esta manera los duefios del capital
entendido éste no sélo como dinero sino,
ademas, las fabricas, la tierra, los instrumen-
tos de produccién, etc., van acumulando
cada vez mas capital, lo que origina que
cada vez el ingreso se concentre en pocos
individuos y la mayoria de la poblacién se
empobrezca cada vez mas frente a ellos.

Texto tomado de Rubén Cobos Gonzilez et al.,
Introduccion a las ciencias sociales I,
40 ed., Porria, México, 1999, pp. 30-32.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. Segun la lectura, ;qué debemos entender por capital?

2. (Por qué la fuerza de trabajo es una mercancia?

3. (Para qué fines se aprovecha el producto del trabajo?

4. (Qué es el ingreso?

5. (Qué es la fuerza de trabajo?

6. Segtn el contexto de la lectura, ;qué es una premisa?

7. (Qué es una necesidad?
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8. (Qué factores conforman la “fuerza productiva”?

9. (Cudles son los factores de la produccion?

10. (Cuadles son las fases del proceso econdmico?







El parrafo

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 8:
Sepa definir qué es un parrafo.
Enumere las caracteristicas del parrafo.
Discrimine las clases de ideas que hay en un pérrafo.
Analice la estructura de un pérrafo.

Aplique la teoria del parrafo en la comprension de la
lectura.

Amplie su vocabulario.

Realice ejercicios de redaccion de parrafos.
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8. El parrafo

Concepto

Pérrafo es cada una de las divisiones de un escrito se-
naladas por letra mayuscula, al principio del rengldn,
y punto y aparte, al final del trozo de escritura.!

Caracteristicas del parrafo

Comienza con letra mayuscula al principio del renglén.

Se escribe punto y aparte al final del trozo de escritura.

Consta de una o mds oraciones que desarrollan un solo punto.
Comprende una idea general (central) a través de varias oraciones.
Posee unidad.

Posee coherencia.

Clases de oraciones en un parrafo

Desde el punto de vista semantico, las oraciones en un parrafo son:

@) La oracidn principal (temdtica), la cual proporciona el contenido del parrafo y
enuncia el pensamiento que se va a desarrollar. La oracién o idea principal se
puede encontrar al principio, en medio o al final del parrafo.

b) Las oraciones o ideas secundarias (0 complementarias), las cuales se encuen-
tran ligadas a la oracién o idea principal (dependen de ella) y ayudan a mati-
zar el pensamiento que se va a desarrollar.

Procedimiento para hallar la oracién o idea principal (temadtica) en un parrafo:

1. Lea atentamente el pérrafo.

2. Separe las oraciones que lo constituyen por medio de una diagonal, segtin la
teorfa expuesta en el capitulo 5.

3. Se subraya la oracién que proporciona el contenido del parrafo y que enuncia
el pensamiento que se va a desarrollar, la cual es la oracién principal o tema-
tica.

' Real Academia Espafiola, Esbozo de una nueva gramdtica de la lengua espariola, Espasa-Calpe,
Madrid, 1982.
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Halle la oracién principal o temética de cada uno de los siguientes parrafos:

De las observaciones y experimentos realizados con sus tres hijos, Piaget
dedujo que, al nacer, los nifios sélo estan dotados de unos pocos refle-
jos, tales como la succién y la aprehension, y de tendencias innatas a
ejercitar los reflejos y organizar sus acciones. En otras palabras, los nifios
no heredan ninguna capacidad mental ya formada; s6lo una forma de
responder al ambiente. En su esencia, esa respuesta consiste en una ten-
dencia a adaptarse al medio, como toda criatura viva debe hacerlo pa-
ra sobrevivir.

Texto tomado de Ruth M. Beard, Psicologia evolutiva de Piaget,
Kapelusz, Buenos Aires, 1971, p. 14.

Solucién:

El parrafo consta de tres enunciados:
@) De las observaciones y experimentos...
b) En otras palabras, los nifios no...
¢) En su esencia, esa respuesta...

De los cuales, el primero (a) expone la idea central, por lo que es la oracién
principal o temética.

El enunciado (b) ejemplifica o explica a (a).

El enunciado (c¢) complementa y reafirma lo dicho en (b).

Las matematicas como disciplina teérica exploran las posibles relaciones
entre abstracciones, sin importar si éstas tienen homélogos en el mun-
do real. Las abstracciones pueden ser cualquier cosa, desde secuencias
de ndmeros hasta figuras geométricas o series de ecuaciones. Si se pro-
pone, por ejemplo, “;forma una pauta el intervalo entre ndmeros pri-
mos?” como pregunta tedrica, las matematicas se interesaran sélo en
encontrar la pauta o probar que ésta no existe, pero no en buscar la
utilidad que podria tener tal conocimiento. Cuando se deriva, por ejem-
plo, una expresion para el cambio en el drea de cualquier cuerpo regular
cuando su volumen se aproxima a cero, los matematicos no manifiestan
interés en la concordancia entre los cuerpos geométricos y los objetos
fisicos del mundo real.

Texto tomado de American Association for the Advancement of Science,
Ciencia, conocimiento para todos, SEP, Naucalpan, 1997, p. 16.

Solucion:
En el parrafo hay cuatro enunciados, a saber:
@) Las matemadticas como disciplina teérica exploran...
b) Las abstracciones pueden...
¢) Si se propone...
d) Cuando se deriva...
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De donde se observa que los enunciados (c) y (d) son ejemplos de (a); el
enunciado (b) explica y complementa a (a), luego la idea u oracién principal o te-
matica es (a).

Analisis de parrafos

Para hallar la idea general de un parrafo hay que responder las preguntas: ; Qué pa-
s6? (De qué o quién(es) se habla? ;Qué se dice de ello? Sin embargo, cabe men-
cionar que estas preguntas s6lo son aplicables a parrafos aislados y no siempre nos
ayudan a conocer la idea central de un pérrafo, sobre todo cuando éste forma par-
te de un conjunto de ellos que contribuyen al desarrollo total de una idea.

Las ideas secundarias responden preguntas como: ;cudndo?, ;dénde?, ;c6-
mo?, ;por qué?, etc., las cuales pueden ayudarnos a localizar la idea general cuan-
do ésta no es muy clara.

Ejemplos:
Halle la idea general de los siguientes parrafos.

a)

Aguedita Paz era una criatura entregada a Dios y a su santo ser-
vicio. Monja fracasada por estar ya pasadita de edad cuando le
vinieron los hervores monasticos, quiso hacer de su casa un si-
mulacro de convento, en el sentido decorativo de la palabra, de
su vida algo como un apostolado, y toda, toda ella se dio a los
asuntos de la iglesia y sacristia, la conquista de almas, a la ma-
yor honra y gloria de Dios, mucho aconsejar a quien lo hubie-
se menester, ya que no tanto a eso de socorrer pobres y visitar
enfermos.

Tomado de Tomds “San Antoiiito” Carrasquilla, en Seymour Menton,
El cuento hispanoamericano, Fondo de Cultura Econémica, México, 1992, p. 90.

Solucion:

(De quién se habla?

De Aguedita Paz.

Idea general: El comportamiento de Aguedita Paz.
b)

El nifio se agarraba a las piernas de su papa. El veia la mujer san-
grando por la nariz. La sangre no le daba miedo, no, solamente
deseos de llorar, de gritar mucho. De seguro mama moriria si se-
guia sangrando.

Tomado de Juan Bosch, “La mujer”, en Seymour Menton,
El cuento hispanoamericano, Fondo de Cultura Econémica, México, 1992, p. 307.



Ejercicios
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Solucion:

(De quién se habla?

De un nifio.

(Qué hacia el nifio?

Se agarraba a las piernas de su papa.

(Por qué?

Porque veia a la mujer sangrando por la nariz.

Idea general: La preocupacion de un nifio por lo que le sucede a su madre.
Aqui todas las oraciones del parrafo giran en torno a “El nifio se agarraba a

las piernas de su papd”.

c

El viento revolotea las hojas secas, las junta con los papeles tira-
dos y empuja con toda energia por la banqueta. Algunos obje-
tos logran detenerse en el tronco de las palmeras. Estas bailan
una danza grotesca apuntando hacia el sur con sus frenéticas ra-
mas. Alrededor, la arena empieza a alterar el paisaje tornandolo
aspero y borroso. Las olas grises se levantan como si buscaran
impetuosas a las aves desaparecidas. El cielo extiende lentamen-
te su manto café claro. De nuevo hay norte en Veracruz.

Texto tomado de Frieda Padilla, Conceptos fundamentales
para la redaccion, UDLAP, Puebla, 1990, p. 35.

Solucion:
(De qué se habla?
De un norte.

Idea general: Hay norte en Veracruz.

1. Lea los textos siguientes. Encuentre las ideas generales de cada texto o parrafo.

aJ
El cartero de Neruda (fragmento)

Antonio Skarmeta

La ambulancia se llevé a Pablo Neruda hacia Santiago. En la ru-
ta, tuvo que sortear barreras de la policia y controles militares.

El dia 23 de septiembre de 1973, muri6 en la Clinica Santa
Maria.
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Mientras agonizaba, su casa de la capital en una falda del ce-
rro San Cristobal fue saqueada, los vidrios fueron destrozados, y
el agua de las cafierias abiertas produjo una inundacién.

Lo velaron entre los escombros.

La noche de primavera estaba fria, y quienes guardaron el fé-
retro, bebieron sucesivas tazas de café hasta el amanecer. Hacia
las tres de la mafnana, se sumo a la ceremonia una muchacha de
negro, que habia burlado el toque de queda arrastrandose por
el cerro.

Al dia siguiente, hubo un sol discreto.

Desde el San Cristébal hasta el cementerio, fue creciendo el
cortejo, hasta que, al pasar frente a las floristas del Mapocho,
una consigna celebré al poeta muerto y otra al presidente Allen-
de. Las tropas con sus bayonetas caladas bordearon la marcha
alertas.

En las inmediaciones de la tumba, los asistentes corearon La
Internacional.

Texto tomado de Antonio Skarmeta, El cartero de Neruda,
Plaza y Janés, México, pp. 133 y 134.

b)

Basado en los trabajos de Freud y otros psicélogos, el su-
rrealismo proclama que la realidad tiene un caracter dualistico,
exterior e interior, y trata de captarlos a la vez. Asi es que cierto
episodio presenciado por un personaje evoca toda una serie de
asociaciones y recuerdos. Si ese personaje esta en actitud de so-
far, los elementos evocados pueden confundirse unos con otros
para lograr mayores efectos artisticos. El tema mas frecuente de
ese mundo subconsciente es la frustracién sexual. Su periodo
de auge data desde el fin de la Segunda Guerra Mundial hasta
el comienzo de la Guerra Fria, como atestiguan las novelas si-
guientes: E/ sefior Presidente (1948), de Miguel Angel Asturias; Al
filo del agua (1947), de Agustin Yanez, Manglar (1947) y Puerto
Limén (1951), de Joaquin Gutiérrez; La ruta de su evasion (1949),
de Yolanda Oreamuno. Los autores extranjeros que han ejercido
mayor influencia son James Joyce y William Faulkner, quienes
también introdujeron en la narracién algunos procedimientos
inspirados en el cubismo.

Texto tomado de Seymour Menton, El cuento hispanoamericano, 4* edicién,
Fondo de Cultura Econdémica, México, 1992, p. 324.

2. Por cada una de las palabras siguientes, redacte una oracién de diez palabras.

€jemplo: La enorme y bella torre de la ciudad le impresiond.



a) Ciudad

b) Erizada

¢) Herrumbradas
d) Villas

e) Obelisco

3. Lea el siguiente fragmento de la novela Cuando ya no importe, posteriormen-
te resuelva el cuestionario relacionado con la lectura. No debe hacer ningtn

comentario ni pregunta.

Lectura

EL PARRAFO

f) Boligrafo
g) Jornada
h) Autéctona
1) Alba

j) Graffiti

27 de marzo

También recuerdo que en aquellos tiempos
la gente de Monte huia de su ciudad, cru-
zaba el rio para llegar a la gran capital
transformada entonces en cabecera del ter-
cer mundo, erizada con los cartones y latas
herrumbradas que construian lo que llama-
ban casas en cientos de Villas Miseria que
iban aumentando cada dia mas cercanas y
rodeaban el gran orgullo félico del obelis-
co. Tal vez el hambre tuviera alli otro sabor
que la impuesta por Monte. Pero en Monte
era menor el nimero de los que ambi-
cionaban y lograban cruzar el rio para ven-
der, destino inmediato, hojas de afeitar y
chicles, kleenex y jaboncitos y boligrafos se-
cos, y peines y carteritas de fosforos en al-
guna esquina de la calle principal. El éxito
de una jornada supondria mascar un chori-
Zo con pan, si no eran desalojados por abo-
rigenes igualmente desesperados.

No puedo olvidar a los de Monte que so-
fiaban con otro modo de vivir, los del todo
o nada, los que no temian apostar suicidio
contra vivir de verdad en aquellos paises
europeos de donde llegaron sus abuelos,
desde Espana e ltalia, se fusionaron y asi
quedé creada la raza autéctona.

Y ahora, quinientos afios después de ser
descubiertos por error de un marino geno-
vés y la intuicién de una reina que nunca
arriesgoé sus joyas ni se mudo de camisa, los
nietos se desesperaban por devolver la visi-
ta de los abuelos.

Los dejé formando colas kilométricas
desde el alba, frente a embajadas o consu-
lados aguardando con escasa esperanza el
milagro de una visa. Pude leer en el aero-
puerto dos graffiti contradictorios: «Que el
altimo en irse apague la luz». Y el otro ro-
gaba: «No te vayas, hermano».
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Texto tomado de Juan Carlos Onetti, Cuando ya no me importe,
Alfaguara Hispanica, México, 1993, pp. 14 y 15.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ;De dénde huia la gente?

2. (Qué vendian los que cruzaban el rio?
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3. (De dénde llegaron los abuelos?

4. ;Quién no arriesgd nunca sus joyas ni se mudé de camisa?

5. ¢Qué significa graffiti?

6. (Por qué eran contradictorios los graffiti?

7. ¢Cudntos péarrafos tiene el texto?

8. (Cudl es la idea principal del primer parrafo?

9. (Cuantas oraciones tiene el segundo parrafo?

10. Segun el contexto, ;qué significa jornada?

4. Lea el siguiente texto:

Lectura

La expresion parentética

La expresion parentética se define como
una palabra o un grupo de palabras cuyo
contenido no es esencial para el sentido de
la oracién. Podemos suprimirlo y la oracion
continda teniendo su significado original.
Si la expresion parentética se encuentra al
principio de la oracién, le debe seguir una
coma. Si se encuentra entre el sujeto y el
predicado, debe ir entre comas. Sirve para

Texto tomado de Frieda Padilla, Conceptos fundamentales de la redaccion,
UDLAP, Puebla, 1990, pp. 10y 11.

Frieda K. Padilla

enfatizar o aclarar conceptos y para conec-
tar o relacionar ideas.

Ejemplos de expresiones parentéticas: sin
embargo, por consiguiente, no obstante, por
lo tanto, por tanto, con todo, de hecho, es
decir, a pesar de todo, en pocas palabras, en
resumen, por lo general, en fin, ademas,
efectivamente, desgraciadamente, afortuna-
damente, obviamente, por ejemplo, etc.
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A partir de lo leido en el texto anterior, construya:
@) Una expresion parentética al principio de oracién vy,
b) otra entre sujeto y predicado.
Ejemplos:

e Desafortunadamente, llegé tarde.
E.P.

e El proceso, obviamente, estd equivocado.
E. P.

. Redacte un pérrafo por cada oracidn que tenga cardcter de oracién principal.

@) Las ecuaciones de primer grado son muy féciles de resolver.
b) Los cuentos son obras narrativas.

¢) H,O es la formula quimica del agua.

d) El huevo es una célula gigante.

e) La mamd de Beto sabe leer las cartas.

Los parrafos realizan diferentes funciones dentro del texto, unos introducen al
tema de trabajo; otros desarrollan o demuestran el problema, otros sirven de
enlace y, finalmente, otros pérrafos dan las conclusiones del tema o problema
expuesto.

Lea el texto Los frutos; posteriormente, realice lo siguiente:

Identifique el (los) parrafo(s) de introduccioén, el (los) parrafos de desarrollo
y el (los) parrafo(s) de conclusion para las secciones:

a) Eljitomate.
b) EI chile.
¢) Las calabazas.

d) Otros frutos.

Los frutos
El jitomate

Este fruto, que se usa principalmente como condimento y ensa-
ladas, ha conquistado el Viejo Mundo, y desde hace varios siglos
estd incorporado en la cocina universal. Como pasa con el cacao,
su nombre mexicano, tomatl, esta incorporado, con ligeras mo-
dificaciones, en casi todas las lenguas, y su uso y la importancia
que tiene su cultivo van en aumento, como el del maiz. El recien-
te descubrimiento de su riqueza en vitaminas, y la costumbre,
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muy extendida, de tomar el jugo, provocara su cultivo en zonas
europeas y asiaticas cada vez mayores.

Hay que advertir aqui que el tomatl, para los mexicanos,
comprendia multiples variedades: el xaltomatl, el xictomatl, el
miltomatl, el chiltomatl, el coatomatl, son unos cuantos ejemplos
de la abundancia de estos frutos, que eran utilizados en tiem-
pos prehispanicos. Todavia usamos en nuestra cocina el “jitoma-
te” que es lo que en el mundo se llama “tomate”, y el miltomat!
o tomate verde, que es practicamente desconocido fuera de Me-
soameérica.

Tomate silvestre o tepetomatl existe en muchas regiones tem-
pladas de México, lo que demuestra que esta planta tiene su ori-
gen en Mesoamérica.

El chile

Generalmente se piensa que este fruto usado como condimento
por los mexicanos para preparar sus salsas picantes (molli) no ha
trascendido a otras partes del mundo.

El chile es usado ampliamente por todos los pueblos de la
América intertropical, y en el Perd, con el nombre de axi se co-
noce desde tiempos tan antiguos como en México.

Pero también fuera del Continente, en la India, en el Asia sub-
oriental y en las Islas de la Sonda, se consumen grandes cantida-
des de chile, y algunas de las especies que mas se utilizan son de
procedencia mexicana. Las salsas de chile, por otra parte, estan
siendo consumidas cada vez mas en los Estados Unidos, y es pro-
bable que su uso se generalice en los préximos afios.

Las calabazas

Este fruto que tuvo una importancia muy grande en la dieta del
indio americano, desde el sur de los Estados Unidos hasta Argen-
tina y Chile, no la ha conservado actualmente, ni siquiera en
América. Es cierto que todavia usamos ampliamente las calaba-
zas y sus semillas, y que algunas comidas de sefiores, descritas
por Sahagun, parecen recetas de nuestros platillos mexicanos ac-
tuales.

Las tres principales especies de calabazas cultivadas por los
indios (cucurbita maxima, cucurbita moschata y cucurbita pepo) se
conocian, respectivamente, en Sudamérica, Mesoamérica y N.O.
de México y S.E. de los Estados Unidos.

Sin embargo, en tiempos posteriores, pero todavia precorte-
sianos, la cucurbita maxima llega hasta Mesoamérica, y una va-
riedad de la cucurbita moschata se conoce en el Perd.
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Otros frutos

Es muy dificil en un estudio de esta indole, tratar de todos los fru-
tos que los indigenas de México y Centroamérica cultivaron o
utilizaron, asi que nos limitaremos a enumerar los mas conoci-
dos: pifia, papaya, anona, chirimoya, guayaba, mamey, zapote
negro, zapote blanco, zapote amarillo, chicozapote, nuez en-
carcelada, ciruelas y jocotes, tejocotes o “manzanillas de la tie-
rra”, capulines o cerezas, tunas, pitahayas y otras frutas de las
cactaceas.

El aguacate se conocia en los Estados Unidos con el extrafio
nombre de “pera de lagarto” y ahora se conoce con el no menos
extrafio de “avocado”, derivado del nombre francés avocat y és-
te de una vieja grafia de auacat.

Hay otros muchos frutos de que estan llenos los mercados re-
gionales de México y la América Central, pero no han podido, a
pesar de su excelencia, obtener aceptacién mas alla de un estre-
cho consumo regional.

Y antes de tratar brevemente de las raices comestibles, otro
regalo de América al mundo, mencionaremos el chayote o erizo,
cuyos frutos, semillas y raices se consumian y se consumen toda-
via en la cocina mexicana y cuyo uso se extiende cada vez mas
en América y en Europa.

Texto tomado de Alfonso Caso, “Contribucién de las culturas indigenas”
pp- 27-29 en Gastén Garcia Cantd, México en la cultura universal,
Gobierno del Estado de Puebla, Puebla, 1996.

7. Investigue los elementos del circuito del habla y realice un mapa conceptual
de éste.

8. Considere lo siguiente:

La mayor intensidad de pronunciacién de determinada silaba en una palabra
se denomina acento.

La silaba que reporta la intensidad de voz se llama silaba ténica.

Las palabras agudas son aquellas que llevan la intensidad de voz en la ul-
tima silaba, y llevan tilde si terminan en vocal, ene o ese. Ejemplos: Mama4,
coleccién, compas.

Las palabras graves o llanas son las que llevan el acento de intensidad en
la pendltima silaba y llevan tilde:

i) Cuando acaban en consonante que no sea ene o ese. Ejemplo: 14piz,
arbol, huésped.

ii) Cuando finalizan en dos vocales, si la primera es débil y sobre ella re-
cae la intensidad tonal, aunque vayan seguidas de ene o ese. Ejemplo:
serias, serian, seria.

Todas las palabras esdrdjulas y sobresdrijulas se escriben con tilde. Ejemplo:
fisica, cdpsula, daselo, pideselo, enuméraselo.
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A continuacion, realice los ejercicios siguientes.

a) Clasifique, segiin su acento, todas las palabras del parrafo siguiente:

La comunicacién es el conjunto de formas y medios a través de
los cuales los hombres ejercen su capacidad de relacion entre si
y con los demas seres y cosas que los rodean: animales, plantas,
objetos, seres extrafios, espiritus e invenciones de su imagina-
cién, etc. La comunicaciéon es un fenémeno social que engloba
todos los actos a través de los cuales los hombres, como seres vi-
vos, se relacionan con el mundo exterior.

Tomado de Manuel Ortufio Martinez, Teoria y prdctica de la lingiiistica moderna,
22 ed., Trillas, México, 1990, p. 17.

b) De lo anterior, ;podemos suponer que existen mas palabras agudas que
graves o esdrijulas?

Explique.

9. Redacte por cada inciso una oracién de diez palabras que cumpla con lo esta-
blecido.

@) Debe tener una palabra aguda sin acento en el lugar 7.

b) Debe tener una palabra grave terminada en z en el lugar 6 y una esdrdjula
que contenga una b en el lugar 10.

¢) Debe tener una palabra aguda en el lugar 2, una grave sin acento en el 5y
una sobresdridjula en el lugar 8.

d) Debe tener una palabra aguda de tres silabas en el lugar 3, una grave de
tres silabas en el 6 y una esdrijula que contenga una t en el 8.

e) Una palabra aguda que comience con p en el lugar 5, una grave que co-
mience con ¢ en el lugar 7 y una esdrdjula en el lugar 10 que comience
con d.

10. Lea el cuento La zona de las mil puertas; posteriormente, resuelva el cuestio-
nario relacionado con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pre-
gunta.

Lectura

La zona de las mil puertas

Ricardo Chavez Castafieda

No esperabas verme porque apenas me trificada con la boca abierta como hace
descubriste ante el portén te quedaste pe-  tantos afios cuando aln eras esa mujer gi-



gante que caminaba casi corriendo con el
cinto en la mano persiguiéndome por toda
la casa después que un jarrén se cay6 solo
y yo te lo repetia llorando sin que escucha-
ras hasta que no me alcanzaste y todavia
algunas ocasiones despierto con las mis-
mas lagrimas en la almohada pues el rostro
que fue suavizandose con cada azote como
si gozara se me meti6 tras los parpados y se
me convirti6 en el miedo que retornaba
por las noches para que mi llanto no tuvie-
ra orilla y yo terminaba huyendo al refugio
que era tu cama acurrucandome en una
esquina sin cerrar los ojos porque también
te tenia miedo a ti y rompiendo el silencio te
pregunté por mi padre y es que ya estaba
hastiado y luego te dejé ahi con la boca en-
treabierta rabioso de que ellos tuvieran razén
en que yo era hijo del diablo pues quizas si en-
tonces me hubieras dicho lo que me confe-
saste afios después a lo mejor no te habria
quemado los vestidos ni estuviera ahora
aqui hablandote mientras tu continGas sen-
tada sin siquiera parpadear escuchando cé6-
mo fue que escapaba de la casa para no estar
contigo pero para pensar en ti porque yo
no tuve a nadie mas y huia para inventar-
me el recuerdo de que alguna vez me aca-
riciaste y al regresar te buscaba loco para
contarte lo que pudo ser encontrando en
tu lugar a esa otra mujer que me decia
“ihaz esto!”, “ino hagas eso!”, “jvete alla!”,
“isilenciol” y como era tan igualita a ti ce-
rré la boca durante muchos dias para que
accediera a liberarte de donde te tenia re-
cluida porque yo sé lo que es estar cautivo
viviendo entre puertas cerradas pero nunca
te solté ni a mi tampoco pues primero fue
el prohibirme ver a mis amigos y salir de la
casa y luego me impidi6 retornar a la escue-
la enclaustrandose conmigo tras las cuatro
paredes teje que teje mientras yo le leia los
libros que tanto apreciaba y que habria se-
guido leyendo si no hubiera descubierto
que en realidad td no existias pues siempre
fuiste esa otra mujer que gritaba y que
nunca me acaricié sino hasta afios después

4

EL PARRAFO

cuando ya me dormia contigo porque me
confesaste en cierta ocasion que te daba
miedo acostarte sola y cref que a lo mejor
era un fantasma parecido a mi el que te
asusté y me despabilé una noche cuando
estabas jadeando muy cerca para sentir c6-
mo tu mano comenzaba a deslizarse bajo
las cobijas acariciando mi pecho y mi vientre
pero no abri los ojos pues yo era tan feliz y
pensaba que eso era un suefio no queria
despertarme nunca y quizas suspiré o no sé
porque de pronto me jalaste de los cabe-
llos arrastrandome escaleras abajo mientras
yo parpadeaba tratando de escapar de la
pesadilla y permaneci tres dias encerrado
en el sétano con un hambre que jamas he
vuelto a sentir porque aunque en el institu-
to también castigaban no recuerdo que le
quitaran la comida a nadie pues siempre
fuimos muchos los que vivimos alld y algu-
nos sélo sabian abrazarse de la almohada y
llorar o se paseaban sin ver a nadie con una
mirada muy triste como la que ta tienes
ahora y al final se quedaban quietos igual
que muertos antes que llegaran las batas
blancas a llevéarselos y a traer otros nuevos
como me trajeron a mi para amarrarte y pi-
cotearte hasta que te secas por dentro pero
yo sabia lo que era llorar asi ya sin lagrimas
y es que me habia desnudado frente al es-
pejo del bafio y td entraste asi nada mas sin
saberlo y vinieron los gritos y trajiste la
cuerda y uno tras otro me fuiste clavando
los alfileres y las agujas y todo lo que en-
contraste por alli dejandome cual canuto
berreando la noche entera como esos nue-
vos que tenian los ojos ahogados vy les in-
yectaban algo para dormirlos casi dos dias
completos y si después seguian aullando
los llevaban a la sala donde ponen los alam-
bres en la cabeza y te la van quemando por
dentro porque siempre descubres que el
olor a chamuscado que tanto te molesta
viene de tu propio cerebro dolorido y te lo
queman y te lo queman muchas veces y lue-
go como que empieza a pudrirse de dolor
pues todavia cuando trato de pensar por
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qué me metieron a ese lugar recuerdo tan
s6lo la vez en que ellos entraron rompien-
do la puerta del cuarto que renté y me aga-
rraron justo antes que tu cruzaras el vano y
casi sin mirarme dibujaras un si con la ca-
beza a uno de esos hombres que apenas te
ve marchar me ensoga y me amordaza lle-
vandome a la zona de las mil puertas que
se abren sélo para entrar y donde no hay
fugas sino hacia adentro y te hundes y te
hundes cada vez mas en la profundidad del
laberinto hasta llegar al cuarto blanco don-
de se pierde el alma y las ganas de seqguir
siendo pero yo creo que fue ese rostro el
gue no me dej6é morir pues cuando cerra-
ba los ojos alli estaba siempre esperando-
me y sin cerrar la boca se cuarte6 cuando
te dije felicidades ante la puerta y ora mis-
mo permanece inalterable frente a mi como
cuando comencé a hablarle de que necesi-
taba dejar el caser6n y me callé6 con un
lacénico “tonterias” pero yo ya lo habia
decidido y te puse en la carta que deseaba
vivir y por eso la mirada fria con que me di-
jiste adids aquella tarde en que me sacaron
de mi hogar fue como una pesadilla y su-
pongo que por eso te desmayaste al verme
otra vez en la casa y es que pasaron tantos
afos que a lo mejor ya habias perdido la
esperanza de volvernos a encontrar pero ya
ves cédmo son las cosas abrieron la zona de
las mil puertas porque dijeron que me ali-

vié y hasta me dieron ropa nueva pues he
cambiado tanto y tG también pareces mas
vieja y cansada y cref que te iba a alegrar el
mirarme pero nunca imaginé que perma-
necerias petrificada en el vano con la boca
abierta ni que ellos al dejarme salir dijeran
que ya no iba a tratar de matar a su madre
sin saber que justo ese dia era tu cumplea-
fios ni que yo habia esperado tanto tiempo
para encontrarnos otra vez y quizas fue por
la impresién de mi llegada que empalidecis-
te y aunque todavia me miras con frialdad
sé que estas alegre como yo de reecontrar-
nos porque te prometo que ya nunca me
voy a ir y por eso traje los claveles y vine a
pedirte perdén por ser tan mal hijo pues
sabes mama era una enfermedad ah pero
ya me alivié y para poder seguir viviendo co-
mo antes y nada mas que despiertes te voy
a dar las flores y voy a pedirte perdén y te
cuidaré para siempre porque desde que te
senté en la poltrona cuando el desmayo no
has dejado de mirarme mas yo sé que
duermes pues nadie soporta estar dos dias
sin parpadear siquiera y es que el cansan-
cio se te nota en esa expresion como de
asustada y dolorida pero no te preocupes
continGia tu descanso que yo estaré aqui
velandote el suefio aunque las flores ya se
hayan marchitado y ti y yo nos estemos
llenando de polvo.

Texto tomado de Ricardo Chavez Castafieda,
La guerra enana del jardin, Joaquin Mortiz, 1993, pp. 31-36.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (Quiénes son los personajes del cuento?

2. Parafrasee el cuento.

3. Segtn el contexto, ;qué quiere decir: “para que mi llanto no tuviera orilla”?
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4. (Cuantos parrafos tiene el cuento?

5. Segtin el contexto de la obra, ;qué es el instituto?

6. (Qué le pasé a la mujer del cuento?

7. (Cudl es la zona de las mil puertas?

8. (Qué tipo de flores le llevaron a la mujer?

9. (Qué significa “llenarnos de polvo”?

10. En la puntuacién del cuento, ;qué es lo raro?

11. Lea lo siguiente:

El texto

Se llama texto a cualquier escrito y su contenido. En un libro, el tex-
to es el contenido, exceptuando portadas, indices, comentarios,
notas, ilustraciones, etc.

Los textos se pueden clasificar de diferentes maneras. Para cu-
brir los objetivos del libro, a continuacién daremos una clasificaciéon
de acuerdo con el contenido del texto, asi:
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Periodisticos

Informativos

No periodisticos

Texto

Expresivos

Literarios

Iconograficos

Creativos

Expositivos

De consulta

De ficcion

Lirica

Literatura
de imagen

Textos
publicitarios

Cientificos
Tebricos
Filoséficos

Humanisticos

Escolares

De divulgacion

Diccionario
Enciclopedia
Resimenes o Abstracts

Bancos electrénicos

Narrativa

Dramatica

Otra posible clasificacién de acuerdo con el contenido es la siguiente:



Textos

a) ;Qué clasificacién es mejor?

Literarios

Cientificos

Informativos

Narrativos

Dramaticos

Liricos

Cientificos
Tecnoldgicos
Didacticos

De divulgacién

De consulta

Informativos

De comentario o

valorativos

EL PARRAFO

Cuento
Novela
Leyenda

Fabula

Epopeya

Drama
Tragedia

Comedia

Himno
Oda
Elegia

Cancion, etc.

Noticia
Reportaje

Resefia descriptiva

Crénica
Articulo
Entrevista

Resefa valorativa

b) A partir de los anteriores cuadros sindpticos obtenga otro.

¢) Investigue el significado de los vocablos que integran cada cuadro sinép-

tico.

d) Investigue al menos otra clasificacién de textos, de acuerdo con el conte-

nido.
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~ / El periodico

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 9:
Conozca la definicién de periddico.
Enumere las caracteristicas del periddico.
Conozca la estructura del periddico.

Aplique la teoria estudiada en la comprensién
de lectura.

Realice ejercicios de redaccion.

Amplie su vocabulario.
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e/ o
9. El periodico

Concepto

El periédico es una publicacién impresa que aparece
en espacio regular de tiempo con el objetivo primor-
dial de informar al publico acerca de los aconteci-
mientos que tienen importancia general en el aspecto
local, nacional e internacional.!

Caracteristicas del periédico

Se hace en hojas de papel con formato y textura especiales.

Se publica en gran nimero de ejemplares.

Aparece en espacios regulares de tiempo.

Su objetivo es informar acerca de los acontecimientos de relevancia y trascen-

dencia para la sociedad.

Estructura del periédico

Tamafio del
periédico

Aspecto
externo
Primera plana
del periédico
Estructura
del periédico
Aspecto Secciones
interno

Clasico (estandar)
Tabloide

Logotipo

Lema

Fechario
Cintillo

Cabeza principal
Subcabeza
Orejas

Sumario

Foto o grabado
Pie de foto
Directorio
Emblema

Nacional
Internacional
Espectaculos
Deportiva

Cultural

Sociales

Financiera (bursatil)
Avisos

Policiaca

I Manuel Medina Carballo et al., Taller de lectura y redaccion, 4* ed., Trillas, México, 1992, p. 29.
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Aspecto externo

Tamario. El tamafio usual de los periddicos es el cldsico (estdndar) de 57.5 X 30 cm;
el otro es el tabloide (compacto) que, por lo general, mide 38 X 29 cm.

€jemplos: E! Heraldo, Excélsior, El Sol de México.

El tamafio clasico tiene ocho columnas y el tabloide, cinco, aunque a veces
presenta variaciones en el nimero de columnas.

Ejemplos: Esto, La Jornada.

La primera plana de un periédico

Podemos identificar en la primera plana del periédico los siguientes elementos:

a)
b)
c)

d)

e)

f)
0)

h)

)]
k)

1)

Logotipo: Es el diseio artistico e invariable del nombre de la publicacién.
Lema: Frase u oracion que anuncia el objetivo general de la publicacion.

Fechario: Es la indicacién del lugar, dia de aparicidén, afio, tomo o volu-
men, nimero de periédico, nombre del fundador y del editor.

Cintillo: Es la segunda noticia en importancia. Se coloca arriba del logo-
tipo del periddico, a ocho o cinco columnas.

Cabeza principal: Es la noticia mds relevante del dia. Se escribe a ocho o
cinco columnas, con las letras mas grandes de todo el periddico.

Subcabeza: Es el subtitulo que amplia la cabeza.

Orejas: Son anuncios comerciales que se encuentran a los lados del logo-
tipo.

Sumario: Es la enumeracién, a manera de resumen, de los puntos clave de
la informacion.

Foto o grabado: Son imagenes que aluden al tema tratado en una noticia.
Pie de foto: Es la leyenda que explica la foto o grabado.

Directorio: Es la parte en la cual aparecen los nombres de los principales
funcionarios de la publicacién, asi como sus cargos.

Emblema: Es el simbolo del periddico; se representa con una imagen que
proyecta una figura o un elemento abstracto.
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Cabeza—

Fotografia—3

Pie de—
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Ejemplo:
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EL PERIODICO

Géneros periodisticos

Son las formas de expresion del periodismo. Lefiero y Marin, en el Manual de pe-
riodismo, los clasifican en: informativos, opinativos e hibridos, aunque, al igual
que los textos, puede haber otras clasificaciones.

Noticia
Informativos Entrevista

Reportaje

e, Articulo
Clasificacion

de los géneros Opinativos

periodisticos Editorial

Crénica
Hibridos

Columna

@) La noticia: Es el género fundamental del periodismo, el que nutre a todos
los demds y cuyo propdsito es dar a conocer un hecho actual, desconocido,
inédito, de interés general y con determinado valor politico-ideolégico.

La noticia debe ser veraz, oportuna, objetiva y breve. Sus elementos son:
1. El hecho: ;Qué sucedié?
2. El sujeto: ;A quién sucedi6?
3. El tiempo: ;Cuéndo sucedi6?
4. El lugar: ;Dénde sucedi6?
5. La finalidad o causa: ;Para qué o por qué sucedié?
6. La manera: ;Cémo sucedi6?

Una noticia consta de cabeza, sumario, entrada, cuerpo y remate.

La entrada o lead es el primer péarrafo, donde se da a conocer lo més sobre-
saliente del hecho; el cuerpo es el desarrollo de la noticia, el cual se expresa, por
lo general, en orden decreciente de importancia (lo mas sobresaliente, en la entra-
da; lo menos importante, al final); el remate es el dltimo parrafo de la noticia, el
cual contiene un dato secundario, pero concluyente.

Ejemplo:

@) Halle las partes de la siguiente noticia: “Obtiene harinera de Yucatdn pre-
mio nacional de calidad”; posteriormente encuentre los elementos que in-
tegran el hecho noticioso.
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Cabeza —>

Lead —>t

Remate —=!

OBTIENE HARINERA DE YUCATAN
PREMIONACIONAL DE CALIDAD

MERIDA, Y. (Notimes |- La planes “Harinera de Yucatin
A e OV de Grupo Maseca obtuvo ¢l Premio Nacional
e Calidal 30, loego de perfeccsonar y mepone sus pi-
e de proviocc’n v admenasrmeie.

Encomunscado de prensa, GRUMA sefiald que L Calsdsd

o una filosoffa que s¢ ha aplcado desde hace mils de 30 e

wfin, v despuds de res afos de ser finalist de sste oo
men, exte afo el esfuereo v dedicacicn le permitid haoerae
mmereceukon de L erponane denncn

“Prara Cinapo Maseca este kgrooos meotivo de ongullo, miscs-
tra el cumpdirmiento de uno de nuestrs ohjeti-
thml-‘:Ilrlrm.tmLhnrm conizmid de b calidad en

— Cuerpo

el sevbicio v en niesstros prochacsos™, sefiaks Bobeno Consiles
Barmera Pl:\ntflrukl{'mwpntthupu Wlseca, mimsos
despuds, de habey pecibsdo de manos del presidenie de la
Repaiblsca el importanie roconicamssnio.

Dlesaler s funckacsn en |04, Hannera de Yocaian reakiza
extuchos para detectar bas necessdades actusles v futuras de
lom chentes, s Comio para oonocer s grado de aitsficcsm
et o b cadadad de b Prodductos v Senvicends gias-ofrece

Periddico El Heraldo de México, 12987, afio XXXVII, México, 10-12-2001.

Elementos de la noticia:

i) El hecho: Harinera de Yucatdn obtiene el premio nacional de calidad

2001.

ii) El sujeto: La planta “Harinera de Yucatdn S.A. de C.V.

ili} El tiempo: En el afio 2001.

iv) El lugar: Mérida, Yucatén.

V) La causa: La calidad en el servicio y en los productos.

Vi) La manera: El esfuerzo y dedicacién al perfeccionar y mejorar los

procesos

de produccién y administracion.

b) La entrevista: es la conversacion que se realiza entre un periodista y un en-
trevistado para recoger noticias, opiniones, comentarios, interpretaciones o

juicios.

Clasificacion de la entrevista.

Clasificacion
de la entrevista

Entrevista noticiosa

Atendiendo al fin . o,
(o de informacién)

que se persigue en

una conversacion Entrevista de opinién
periodistica )

Entrevista de semblanza
Atendiendo Entrevista propiamente dicha
al nimero de ) )
personas que Entrevista colectiva
intervienen en (o de prensa)
la conversacién Encuesta

periodistica
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Ejemplos:

1) Entrevista de informacién. Estilo directo-indirecto.
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Periddico La Jornada, 6208, afio XVIII, México, 10-12-2001.
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2) Entrevista colectiva. Escrita de manera narrativa en un estilo directo-indirecto

B Enfrentaremos a un equipo desesperado, advierte

Atlante es peligroso aunque ahora
esté en dificultades, afirma Arias

[ ANA MONICA RODRIGUEL

El campamentc necaxista calificd a
Potros del Atlunte como eguipo “peli-
groso”, pese a que los Rayos sc encuen-
tran motivados tras vencer 4-1 al Santos
Laguna, ¢l pasado domingo en un semi-
vacio estadio Azteca,

El técnico del Necaxa, Radl Arias,
manifestd que cada equipo con el que se
enfrentan “liene una problemdtica v
estilo diferentes.

“Tendremos que llegar con mucha
decisidn, porque ahora seremos visitan-
tes ¥ enfrentaremos a un eguipo deses-
perado gue ha tenido mala suerte en la
presente lemporada.”

Sin cmbargo, descand que el cotcjo
entre Potros y Rayos sea un clisico
capitalino; “eso fue hace muchos afios y
esa tradicidn ya no existe”. Agregd que
“tendremos que descifrar su tictica y
eso complica adn mdds la actitud en la
cancha”.

Sobre la posibilidad de que varios de
sus jugadores sean convocados para la
Copa del Mundo, Arias expresé que
“eso es muy relative y no estoy casado
con esa idea.

“Aprovecharé lodas las posibilidades
de compeiencia interna para subir el
nivel individual y colectivo, lo cual
desembocard probablemenie en una
convocatona, ¥ si no es asf seguirdn tra-
bajando en el plantel.”

Para Luis Roberto Alves Zague lo mis

importante ¢s asegurar una liguilla tran-
guils vy ubicar nuevamente & los roji-
blancos en el lugar prolagénico que
siempre han tenido dentro del balompié
mexicano,

"Y eso se consigue peleando todos los
partidos”, expresd el delantero, quien ya
fue convocado anteriormente por el
seleccionador nacional. Javier Aguirre.

-Eres ¢l cuarto mejor goleador mexi-
cano luego de Cabinho, Hermosillo v
Dumbo Ldpez, ;buscards romper sus
marcas?

-Esa &5 una recompensa al sacrificio
de muchos afios. Dios ha sido bondado-
50 conmigo al darme un don maravillo-
50 ¢ iluminarme siempre.

*Trataré de seguir asi hasta el dlhtimo
momenio de mi carrera futholistica v
comesponder ciento por ciento a las
expectativas que mucha gente ha puesto
en mi. Nunca he pensado ni me obsesio-
na romper marcas,”

Tenemos que apretar: Zague

Luego de In sesidn de videos v de la
prictica en que los jugadores hicieron
tiros diagonales y cruces, Zague fuc
rodeado por un grupo de nifios que le
pidieron su autdgrafo y tomarse con é]
una fotograffa. Luego afiadid:

“En el futbol hay un nuevo reto cada
dia, y en ese sentido Necaxa tiene que
apretar para que figure en los primeros
lugares, ¥ eso se gana con decision en el
terreno de juego.”

Periddico La Jornada, 6278, afio XVIII,
México, 20-02-2002.
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¢) El reportaje. Es la exposicion detallada y documentada de un suceso, de
un problema o de una determinada situacion de interés publico. Integra,
generalmente, caracteristicas de todos los géneros periodisticos, pues suele
contener noticias, entrevistas, didlogos, descripciones, datos estadisticos e
historicos, etc.

El reportaje se clasifica en:

1) Reportaje demostrativo.

2) Reportaje descriptivo.

3) Reportaje narrativo.

4) Reportaje instructivo.

5) Reportaje de entretenimiento.

d) El articulo. Es el escrito en el que se comentan acontecimientos actuales
0 no, desde el punto de vista de quien lo escribe. Se clasifica en:

® Articulo editorial.
® Articulo de fondo.

En el primero, el articulista se ocupa de las noticias mas importantes
del momento que se han dado a conocer en los diarios, elige una y la co-
menta; en el segundo, el periodista emite interpretaciones, opiniones y jui-
cios en torno a temas de interés general, los cuales no necesariamente son
acontecimientos actuales.

Ejemplo:

La memoria de Juan José Arreola
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Periddico El Universal, 30724, afio LXXXVI,
Tomo CcCCXXXIX, México, 06-12-2001.
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e) Editorial. Es el escrito mediante el cual una publicacién da a conocer un
punto de vista sobre un acontecimiento o hecho trascendente de la actua-
lidad. Aparece en un lugar fijo del periddico (seccién editorial), y se pu-
blica sin firma.

Ejemplo:

MAYORES RECURSOS PARA LA EDUCACION PUBLICA

Los resultados de la

evaluacion en maleria

educativa  realizada

por la Organizacidn
para la Cooperactdn ¥ el Desarro-
e v Econdmicos (OCDE]J, que
ubican a México en un vergonIoso
pemiiltime lugar, han paesio en re-
lieve las enormes carencias del sis-
femia educative nacional, enve ni-
vel de caltdad ha sido mermado
por lag constantes reducciones a
los presupuestos offciales desting-
dos a la educacidn piblica.

Seguin o OCDE, el bajo rendi-
mienie de loy estudiantes mexica-
nos se debe a la “inequitativa dis-
tribucicn de o riguesa familior”™ v
d gue Médee invierte wn monle de
recursos por esiudianie cquivalen-
te @ 25 por cienta de o que desti-
nan [as ofras dacionés gue ine-
gran ¢l organismao,

Para hacerie una idea mas preci-
s e la dimensidn del problema,
resulla necesario mencionar gue ¢f
gasto nacional en educacidn come
porcentaje del PIB ha escilado en-
tre 4 v 5.5 por ciento durante la iil-
tima décadn, ¥ hasta la fecha no
hay sefiales de incremenio en este
rubre, por lo menos no en el pro-
yecto de presupuesto 2002,

Por lo pronto, la promesa de V-
cende Fox de destinar 8 por cienile
del PIR a la educacidn al 1érmtina
de su administracidn parece tan le-
Jana come el igar gue obtwvieron

lox extudianies mexicanos en dicha
evaluacidn,

El gobiermo federal parece no
discernir que la falta de recursos ex
&l principal factor que ho proveca-
do lin cafda en la calidad de la edu-
cacidn. Por ello, o la arencicn
gure el secretario de Educacidn Pi-
Mica, Reves Tamer, sellale, por una
parte, que ex indispenzable contar
CON IMAVEres FeCurios ira mejo-
rar la calidad, pero matice argu-
mentando —sin mds precisiones—
que aun sin eflos “nosotros fenes
mos la conviceidn de que el sixtema
educative s¢ puede mejorar bus-
canda estrategias diferentes”.

S Cuwidles son exigs “estrategias”
para elevar el nivel educative sin
anfes incrementar el presipuesto !

Proparcionar la educacidn laica v
gratuwita ¢n log niveles precscolar,
primaria v secindaria e e obli-
pacidn del Estado. de acuerdo con
el articule 3° de la Consnrucicn, Sin
embargo, la calidad de o educacion
en ef pais poco fiene gue ver con el
mimer de alumnoes marriculades.

D nada sirve presémiar avances
Fr FICOS 1 e eXisie un proyecio
definido sobre el papel del Exado
comig garante de la educacidn pi-
blfca gratuita ¥ 31 no 3¢ considera
exte ribro como prioritario en el
presupueste federal,

Loy deficientes resulrados en lo
evaluacidn de la OCDE Naman a
reflexionar sobre la rendencia a

formar profesionales en funcide de
las consiricciones inmediaras de fa
demanda laboral, va gue ese equi-
vuldria, como lo han expresado di-
versos analistas, o confundir el
conjunto de las necesidades socia-
lex con fox intereses del mercadn v
a renunciar por tante, al papel
educative de los gobiermos en sus
diferentes niveles.

51 bien e mecesaria fa formacicn
de técnicos. ne se puede lograr
una ensefanza de calidad 5f ne s
apovin los estudios de las ciens
ciax sociales v oy humanidades en
general,

Desarrollar planes de estindio, en

cualguier nivel, ad hoc a lax deman-
das del mercado puede ser una sali-
da inmediata, pere no resolverd el
proflema de fonde. Urge i provec-
1o edupative a mediano v largo piln-
f08 gue sea congruente con o reali-
dad. El primer paso debe ser el
ircremente al presupuesto para la
eduwcacidn puiblica, fal come [o de-
miandan maestros normalisiar afilia-
dos a la Coordinadorg Naclenal de

j vy de fa Educacidn {CN-
TE) o los miles de exudianies v aca-
démicos de la wniversidad que no
defan de advertir sobre las conge-
cuencias de la excases de recirsos,

Siilo asi, dands o la educacidn
piitlica ef lugar que merece en el
provecto macional v, por conse
cuencia, en e presupussto federal,
podremaos habdar de resuliados,

Periédico La Jornada, 6204,
afo XvIiI, México, 06-12-2001.

f) La cronica. Es la narracién en orden cronoldgico de cémo sucedi6 un deter-
minado hecho. Se escribe con un lenguaje sencillo y claro. Responde a las
siguientes preguntas: ;qué?, ;quién?, ;cémo?, ;cuindo?, ;d6nde? y ;por
qué?, aunque su funcidn principal es el saber ;como?



EL PERIODICO

Hay tres clases de cronicas, segun el juicio que emplee el cronista:

1) Crénica informativa. Sélo conforme al hecho, no emite juicios de va-

lor.

2) Croénica opinativa. Tiene comentarios y anotaciones del cronista.

3) Crénica interpretativa. Emite juicios y hace interpretaciones del hecho

O SucCeso.

Ejemplo:

HERALDD
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0) La columna. Es el texto que se caracteriza por aparecer con el mismo titu-
lo y una periodicidad fijas, y que informa o comenta brevemente acerca de
uno o varios acontecimientos. Es firmado por el autor que lo realiza.

- Ejemplo:
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Ejercicios

1. Halle en la siguiente portada las partes que la componen:
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2. Halle las partes del siguiente bloque de noticias. Después, responda correc-
tamente, por cada hecho noticioso, las preguntas: ;qué sucedi6?, ;a quién su-
cedié?, ;cuando sucedid?, ;donde sucedid?, ;para qué o por qué sucedi6? y

(,como sucedi6?
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Periddico Excélsior, 30796, afio LXXXV, Tomo VI, México, 06-12-2001.

3. Recorte y pegue en su cuaderno algunos ejemplos de cada género periodistico.

4. Realice un esquema de periddico.

5. Lea el texto La revista; posteriormente, resuelva los ejercicios relacionados
con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Lectura

©00000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000000 o

La revista es una publicacién periédica que
inserta informacion, reportajes y articulos
sobre hechos o temas de actualidad. Aun-
que existen revistas con contenido general,
las hay especializadas en diversos temas.

La revista

Una revista puede emplear diversos gé-
neros periodisticos, aunque el género que
utiliza con mayor frecuencia es el articulo.
No contiene noticias, pero si andlisis de he-
chos noticiosos.
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El siguiente cuadro sindptico nos muestra su clasificacion.

Generales

Atendiendo a los Espectaculos

temas tratados )
o Infantiles
Especializadas

De entretenimiento

Profesionales

Clasificacion

de la revista Atendiendo Masculinas
a quienes
estan dirigidas Femeninas
Atendiendo Nacionales
alafirma

Internacionales

Responda correctamente las siguientes preguntas:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

(A qué tipo de clasificacidn pertenecen las siguientes revistas?

Contenido, Vanidades, Geo Mundo, Marie Claire, Cristina, Buenhogar,
Time, Fama, Newsweek, Selecciones del Reader’s Digest, Hola, Jet Set,
Play Boy, Saber Ver, Clio, Vuelta.

(Cudl es el género periodistico de la revista?

(Qué es un hecho noticioso?

Observe cuidadosamente una de las revistas citadas en el inciso a) y lue-
go compdrela con cualquier periddico. ;Qué tienen en comin?

Nota: Tienen al menos seis elementos en comun.

(Por qué se considera a las revistas infantiles dentro de las revistas espe-
cializadas?

Dé tres ejemplos de revistas infantiles.

Defina las siguientes clases de revistas: generales, femeninas, masculinas,
profesionales e internacionales.
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6. Investigue qué es un comic y qué es una historieta; después, realice un cua-
dro comparativo de éstas.

7. De acuerdo con la regla ortografica que afirma que “delante de p y de b siem-
pre se escribe m”:

@) D€ diez ejemplos que ilustren la regla.
b) Defina cada vocablo ejemplificador de la regla.

¢) Construya un pérrafo que contenga cinco de las palabras que ilustren la
regla.

8. Lea el texto Tipos de prensa; posteriormente, resuelva el cuestionario relacio-
nado con la lectura. No debe hacer ninglin comentario ni pregunta.

Lectura

Tipos de prensa

Las modalidades de prensa pueden dife-
renciarse segun la periodicidad de su apa-
ricion (diario, semanal o mensual, etc.). Sin
embargo, la nocién de prensa se halla en
primer término vinculada a los diarios y se-
cundariamente a los periédicos o revistas
semanales. También se establecen distincio-
nes segun el medio que soporta la difusién
de noticias (prensa escrita, radio, television),
aunque en general la prensa se identifica
con la informacién escrita. De forma mas
especifica se habla de prensa de informa-
cién en contraposicién a la prensa de opi-
nién. La primera se limita a la publicacion
de noticias del modo mas imparcial posible,
mientras que la segunda afiade a la escueta
informacién de noticias comentarios relati-
VOS a sus consecuencias o a sus preceden-
tes, a su valoracion ética o politica, etc. Es-
pecificamente, la prensa de opinién recoge
articulos de personalidades publicas rele-
vantes, que manifiestan su postura respecto
a los temas de actualidad, aunque la opi-
nién puede también expresarse como pro-
pia, bajo la forma de un articulo editorial.

Otro de los criterios de distincion de ti-
po se refiere a la separacion de prensa de
informacion general y prensa especializada.
Las publicaciones de informacién general se
ocupan de todos los temas mencionados,
mientras que las de prensa especializada
son aquellas que cubren un area precisa
(economia, deportes, musica, etc.), o bien
de temas generales enfocados desde una
perspectiva determinada. Asi, por ejem-
plo, la prensa econémica puede hacerse eco
de las transformaciones politicas en virtud de
las consecuencias que tales procesos pue-
den generar en la marcha de la vida eco-
némica.

Las peculiaridades de cada publicacion
condicionan el estilo que se adopta para la
presentacion de noticias. Asi, por ejemplo, la
prensa de opinién tiende a adoptar formatos
y estilos ponderados, en un porcentaje de
ilustracién proporcionalmente reducido; en
cambio, la llamada prensa del corazén tie-
ne un mayor contenido grafico.

Texto tomado de Enciclopedia Hispanica, Tomo X1,
Encyclopaedia Britannica Publishers Inc., Kentucky, 1990-1991, p. 10.
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Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ¢Cuadles son las modalidades de la prensa?

2. (Qué es la informacién escrita?

3. (Qué es la prensa de opinién?

4. Segun el contexto, ;qué significa escuela?

95

5. (A quiénes se les llama personalidades ptiblicas?

6. (Qué es la prensa especializada?

7. En el texto, ;cudl es el ejemplo de prensa especializada que se da?

8. (Qué es el contenido grafico?

9. (Qué significa ponderado?

10. Haga un cuadro sindptico del texto anterior.

9. Lea el texto Continuidad del suefio; posteriormente, resuelva el cuestionario
relacionado con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Lectura

Continuidad del sueiio

Un presentimiento y los ladridos del dandy
lo despertaron. Asustado mira a su alrede-
dor. A primera vista no distingue nada. Cie-
rra de nuevo los ojos, abre la puerta de los
suefios a un recuerdo vago y confuso don-
de unas manos lo sujetan por el cuello. Un

Francisco Lemus

escalofrio le sube desde la mitad de la es-
palda hasta la punta de los cabellos. El mie-
do lo abraza por un momento. Desesperado
abre los ojos y mira a su alrededor: la venta-
na abierta, su esposa durmiendo profunda-
mente. Le habla, pero ella no responde.
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Un aroma a gardenias que viene del
jardin se impregna en las paredes del cuar-
to. “Qué raro” —piensa— “yo no tengo
gardenias”.

Afuera, el dandy ladra mas fuerte que de
costumbre.

Al fin sus ojos se han familiarizado con
la oscuridad. Todo esta en su sitio, como
siempre. Sin embargo, todo le parece dife-
rente. No sabe por qué y eso le preocupa.
Afuera, el dandy ya no ladra.

Molesto intenta volver a dormirse, cie-
rra los ojos; ahora recuerda el suefo per-
fectamente mientras siente que cae en un
pozo profundo y oscuro. A lo lejos oye al
dandy ladrar con insistencia, pero no puede
despertar aunque lo intenta varias veces.
De nuevo el miedo se apodera de él.

En el suefio ha retrocedido a un pasado
inmediato, mira cémo abren la ventana y

alguien penetra por ella al cuarto y con las
manos extendidas avanza hacia él; grita e
intenta mover a su esposa que duerme a su
lado, pero sabe que no lo escucha, que no
la alcanzara porque el miedo le ha tapado la
boca y sujetado de las manos, mientras
las otras le aprietan el cuello. Justo en el
momento en que la respiracién le falta,
escucha los ladridos del dandy, percibe
nuevamente el aroma a gardenias y des-
pierta. Su primer impulso: mirar hacia la
ventana. Un grito de terror se pierde en las
profundidades de su ser al descubrir que
alguien penetra por ella. Un dolor en el pe-
cho le impide moverse. El dandy, ahora
yace muerto en el jardin. Su esposa duerme
mientras unas manos se extienden en la os-
curidad.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (Quiénes son los personajes?

2. (Qué es un presentimiento?

3. (Qué significa suefio?

4. ;Cudl es el simbolismo de la palabra “gardenias”, segtin el contexto del

cuento?

5. (Cuantos parrafos tiene el cuento?

6. (Cudantas oraciones compuestas tiene el cuento?; clasifiquelas de acuerdo

con lo expuesto anteriormente (capitulo 7).

7. (Qué papel tiene el dandy en la narracién?
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8. (Por qué sabe que la esposa no lo escucha y que no la alcanzara?

9. (Existe un anténimo de suefio?

10. Escriba tres sinénimos de miedo.







La narracion

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 10:
Sepa definir qué es la narracién.
Discrimine la narracién informativa de la expresiva.

Localice los elementos estructurales de la narracién
informativa en un texto informativo.

Realice ejercicios de redaccion.

Aplique la teoria expuesta en la comprension de la
lectura.

Distinga entre lenguaje connotativo y denotativo.

Localice y construya comparaciones.

929
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10. La narracion

Concepto

Narracién es cualquier texto donde se cuenta o relata
un suceso.

Caracteristicas de la narracion

Se escribe en prosa o en verso.

Tiene un relator.

En ella se cuenta un suceso: el relato.
Puede ser objetiva o subjetiva.

Posee unidad.

Despierta interés.

Clases de narracion

Existen dos clases de narraciones: las informativas y las expresivas. En las pri-
meras, predomina el contenido, son objetivas y tienen un lenguaje denotativo; en
las segundas, tiene mayor preponderancia la forma, son subjetivas y manejan un
lenguaje connotativo.

Los elementos estructurales de ambas clases narrativas son esencialmente
los mismos, s6lo que en la narracién expresiva, en el desarrollo se cuenta ademas
con un nudo y un climax.

Elementos estructurales de la narracidn:

a) Informativa b) Expresiva
® presentacion ¢ planteamiento
® desarrollo ® desarrollo:
1) nudo
2) climax

® conclusion ® desenlace



Ejemplos:

LA NARRACION

a) Narracion informativa

Pouchet desaprob6 el planteamiento, porque afirmaba que el ai-
re sin modificaciones fisicas o quimicas era incapaz de permitir la
generacién espontanea. Pasteur, por su parte, afirmaba: que si
podia obtener aire realmente puro, o sea, libre de esporas, este
aire no permitiria la produccién de microbios.

Las reglas quedaron establecidas y la batalla comenzé. EI 22
de junio de 1864, Pasteur y Pouchet aparecieron frente a la co-
mision de la Academia Francesa. Cada uno iba a realizar sus ex-
perimentos frente a los miembros de su agrupacion.

¢{Cémo hizo Pasteur para obtener su aire puro?

Comenzé por someter a la consideracion de la Comision de
la Academia un experimento realizado con anterioridad. En 1860,
cuatro afios antes, habia pensado que tal vez el aire de las altas
montafas estuviera libre de esporas. Para probar su hipétesis rea-
liz6 el siguiente experimento:

Prepar6 la infusién hervida y la colocé en varios matraces.
Mientras el liquido se enfriaba sell6 el cuello de cada matraz a la
flama. Todas las infusiones en esta forma permanecieron libres
de organismos.

Algan tiempo después, Pasteur...

Texto tomado de John A. Moore et al., Biologia. Unidad, diversidad y continuidad
de los seres vivos, 12 ed., Continental, México, 1980, p. 57.

b) Narracion expresiva

Don Espiridién, gordo, de estatura mediana, de pelo negro,
grueso y lacio, color mas subido de moreno, sin barba en los ca-
rrillos y un bigote verdoso y pesado sombreando un labio grue-
so y amoratado como un morcén; en una palabra: un indio pa-
recido poco mas o menos a sus congéneres. La familia se com-
ponia de los dos esposos, de una criada india de mediana edad,
que servia de cocinera, de recamarera y de todo lo que se ofre-
cia, y un muchachillo de seis a siete afios, inédito, no del todo
feo y ya de razén, pues lo ensefiaba a leer dofia Pascuala para
preparar su ingreso en la escuela municipal de Tlalnepantla, que
aprendiese el catecismo del Padre Ripalda, y las cuatro reglas. La
madre fue en vida prima de una tia segunda de don Espiridién,
que se apellidaba Moctezuma; dej6 un poquito de dinero enterra-
do, y dinero y huérfano cayeron bajo la tutela de don Espiridion.
El muchacho era uno de los millares de parientes cercanos, here-
deros del emperador azteca. Se puede decir...

Texto tomado de Manuel Payno, Los bandidos de Rio Frio,
Coleccién “Sepan cudntos...”, nim. 3, 13 ed., Porrda, México, 1986, pp. 2y 3.
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Ejercicios

1. Escriba el significado de las siguientes palabras:

a) Escrito f) Unidad

b) Relatar g) Interés

¢) Suceso h) Contenido
d) Subjetivo i) Lenguaje

e) Objetivo j) Denotativo

2. Escriba los sin6nimos y los anténimos de las palabras del ejercicio 1 (si los

hay).

3. Considere las siguientes reglas del uso de la h.

Se escribe con h:

@) Las palabras que empiezan por u mas m con vocal.

b) Las palabras que empiecen por hue, hui, hie, hia.

¢) Las palabras que comiencen con los prefijos hidr (agua), hiper (exceso) e
hipo (abajo).

Escriba una oracién que tenga una expresion parentética al principio y
una palabra que cumpla la regla a).

Escriba una oracién que utilice la palabra guien como nexo y que cum-
pla la regla b).

Escriba una oracién que utilice la palabra donde y que cumpla la regla

C).
Escriba una oracion de 14 palabras que contenga la palabra humildad.

Escriba una oracién de 14 palabras que contenga las palabras hidrdu-
lico y compuesto.

Escriba una oracién de 14 palabras que contenga las palabras ladera,
hipoteca 'y ahijado.

Escriba una oracién de 14 palabras que contenga las palabras invierno,
hueste, Africa, huella.

. i inciso un pa X i u -
4. Escriba por cada inciso un parrafo de exactamente seis renglones que conten
ga la expresion “la propaganda subliminal”.

@) en narracién informativa,

b) en narracion expresiva.

5. Con los vocablos hipotenusa, alrededor, poseido, animales, llegan, ayer, pa-
labras, construya:



@) un parrafo informativo,

b) un pérrafo expresivo.

LA NARRACION

6. La connotacién y la denotacion son propiedades de las palabras, segiin el con-
texto que las rodea y la intencién del texto redactado.

La denotacion es el significado real de cada palabra.

La connotacién es el significado metaférico que adquiere una palabra real.

Ejemplos:

Definicion
Ojo: Organo de la vista

Elote: Mazorca de maiz tierno

Oscuro: que no posee luz

Uso denotativo
Se lastimé el ojo izquierdo

Los elotes cortados ayer
fueron robados

El cuarto es oscuro

Uso connotativo
Fueron al ojo de agua

Pedro tiene pelos de elote

Tiene el corazon oscuro

de tanta maldad

Redacte:
@) Seis ejemplos similares a los anteriores.
b) Un parrafo en lenguaje denotativo.

¢) Un pérrafo en lenguaje connotativo.

. Un ejemplo de lenguaje connotativo es la comparacion, la cual consiste en

asociar un término real con uno imaginado. Ejemplos:
@) La mujer es como una flor, que una vez cortada se marchita.
Término real: mujer.
Término imaginado: flor.
b) Las opiniones fluian como rios.
Término real: opiniones.
Término imaginado: rfos.

Construya seis comparaciones y localice el término real y el término imagi-
nado.

La polisemia es la pluralidad de significados de una palabra. Escriba cinco
oraciones donde ilustre la definicién anterior.

. Lea el texto La “Micrographia” de Robert Hooke; posteriormente, resuelva

el cuestionario relacionado con la lectura. No debe hacer ninglin comentario
ni pregunta.
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Lectura

La “Micrographia” de Robert Hooke

En 1665, Robert Hooke (1635-1703) publi-
¢6 un libro llamado “Micrographia”. Hooke
era un cientifico e inventor inglés. Constru-
y6 un microscopio compuesto mucho me-
jor que los burdos modelos existentes en
su tiempo. Examiné con él muchas cosas:
minerales, fibras textiles y pequefas plan-
tas y animales. Una de las cosas que Hooke
examind fue el corcho que constituye par-
te de la corteza del alcornoque. La descrip-
cién que Hooke hizo del corcho constituye
una pagina importante en la historia del
hombre, en su intento por comprender la
estructura basica de los seres vivos. De esta
obra transcribimos la traducciéon de un
fragmento:

“Tomé un buen pedazo de corcho y
con un cortaplumas muy bien afilado corté

Texto tomado de John A. Moore et al., Biologia. Unidad, diversidad y continuidad
de los seres vivos, 12% ed., Continental, México, 1980, pp. 68 y 69.

un fragmento hasta lograr una superficie li-
sa. Entonces, lo observé cuidadosamente al
microscopio, y vi que aparecia un poco
poroso, pero no pude captar los poros y
mucho menos la forma que éstos tenian;
después, teniendo en cuenta la ligereza del
corcho, pensé que se trataba de verdaderas
cavidades que podrian ser discernibles si
usara de mayor diligencia. Para cerciorar-
me, corté una hoja muy delgada y la colo-
qué, puesto que se trataba de un objeto
opaco de color claro, sobre una placa ne-
gra, y haciendo incidir la luz reflejada por
un espejo plano-convexo, adverti cémo es-
taba perforada por gran cantidad de poros
como un panal, aunque los poros no eran
regulares.”

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (Qué es un inventor?

2. (Qué es un microscopio?

3. (Cudl es el suceso que se cuenta?

4. (En qué parrafos comienza y termina la presentacién?

5. (Cudl es la conclusién o final del texto?

6. (Cudntas oraciones compuestas tiene el parrafo?




LA NARRACION

7. (Qué fue lo que describié Hooke?

8. (Qué significa poroso?

9. (Qué quiere decir Hooke cuando afirma que los poros no eran regulares?

10. ;Cual es la idea principal del parrafo uno?

10. Lea el texto Eclipse; posteriormente, resuelva el cuestionario relacionado con

la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Lectura

Eclipse

La maquina de podar césped hace run-run-
run en este mediodia caluroso, mientras el
hombre la sigue atras, dormitando, mane-
jandola casi por costumbre, contando los
pasos mentalmente, dando vuelta con exac-
titud en el lugar donde termina el césped y
principia el cemento de la brecha. Observo
como esperando algo, una revelacion, una
sefial, pero sin saber qué en realidad.

—El dia estda mal —dices. —Es como pa-
ra ponerse a llorar.

Arriba, el cielo es de un azul intenso, ver-
dadero, limpio de nubes se divide en dos
por la estela de un jet que pasa sobre noso-
tros y que, sin embargo, no escuchamos.
Pienso que no tiene nada que ver con esto.

—Estas mal —digo.

La manana se ha diluido hasta quedar
en este mediodia caluroso, brillante. El
hombre de la segadora de pasto me mira
de frente; sin embargo, es probable que no
me vea, pues es casi seguro que dormita
con los ojos abiertos.

—Estoy arrebatada —murmuras.

Unos palomos caminan como enanos de
circo por el pretil de la casa de enfrente. Ob-
servo la balconeria de hierro forjado.

Alberto Huerta

—Habiamos bebido mucho —te discul-
pas.

El jardin es pequefio; unos veinte me-
tros de fondo por quince de ancho. Cuatro
faroles idénticos en cada esquina, once ar-
boles de diferente tamafio y especie, una
fuente de piedra en el centro. Todo exacto,
no hay nada que sobre. Nada.

—Siempre tienes una justificacion.

—Eso no es cierto —niegas.

Un péjaro negro gorjea en la copa de
un arbol. El pajaro vuela, no tarda en regre-
sar con su voz ronca, seca.

El jardin estd rodeado de casas viejas,
recién blanqueadas, limpias con apariencia
de abandono.

El hombre de la podadora de césped se
ha marchado. La maquina queda abando-
nada en medio del pasto.

—No haces nada por salir —concluyo.

Me miras a los ojos inquisitiva, seria.

—¢Estas seguro? —preguntas.

Bajas la mirada al agua de la fuente.

Has perdido, lo sé. O estds empezando
a perder. Metes una mano en el agua, ha-
ces circulos con el dedo. Este mediodia nos
empieza a doler mientras el sol, perpendi-
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cular, cae sobre nuestras cabezas. Ella sigue
agitando su mano dentro del agua.

Las palomas de la casa de enfrente co-
quetean picoteandose debajo de las alas;
sigo pensando que caminan como enanos
de circo.

—No es facil, —susurras— no lo es. Mu-
cho menos cuando se ha pasado por lo
que he pasado.

—¢Estas justificandote?

El Benson me sabe amargo, no obstan-
te sigo fumando.

—No, te aseguro que no.

Hacemos una larga pausa, como sope-
sando cada uno de nuestros pensamientos.
El silencio es roto por el run-run-run de la
segadora. El hombre ha regresado.

—No es facil olvidar lo que uno es —me
dices— a lo que se ha llegado.

—Si no quieres olvidar, te doy la razén.

Los palomos dormitan en el pretil reci-
biendo todo el calor del mediodia, mientras
el pajaro negro vuelve a volar gorjeando
con voz sorda.

—En el olvido no esta la salvacion —ella
responde.

—Tienes razén, pero por algo se empie-
za. El olvido es una manera de tratar de bo-
rrar el pasado. El recuerdo nos lleva a un
acercamiento, a no querer olvidar.

Ahora nos interrumpimos para ver a un
negro con cachucha de beisbolista que nos
sonrie mientras atraviesa ligero el jardin.
Parece que nos conociera, pero no, es sélo
alguien mas que cruza el parque. Pronto
desaparece.

—AQuiero olvidar, y quiero salir de esto.

—Estés arrebatada.

—Por eso mismo, quiero salir ya de
esto.

Doy la dltima fumada al Benson.

—Es que me siento sola.

—Eso es falso.

Me tomas una mano sin dejar de mirar
al agua. La aprietas suavemente, siento un
ligero temblor.

—Estoy muy mal —dices apretando
mas.

Nos miramos. Hemos llegado al fin. Es-
tamos en el mismo camino, pero en dife-
rentes puntos.

—No llores.

El hombre de la segadora se ha marcha-
do. La méaquina ha desaparecido, sélo que-
da en el parque el césped, los palomos que
dormitan en el pretil, la ausencia de flores,
el calor, y este mediodia que nos une cada
vez mas, doliéndonos...

Alberto Huerta, Almohadon de vientos, Coleccion
“El pez soluble”, nim. 6, Premid, Tlahuapan, Puebla, 1987.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. Escriba tres ejemplos de este cuento en donde se haga uso del lenguaje con-
notativo.

2. (Quiénes son los personajes?

3. Escriba las comparaciones que hay en el texto.

4. Escriba el elemento real y el elemento imaginario de dichas comparaciones.




10.

LA NARRACION

(Quién encendi6 un cigarrillo?

Segun el contexto del cuento, ;qué es el olvido?

[ Tiene algin significado en el cuento el pdjaro negro? ;Cudl?

Segtn el contexto de la obra, ;qué significa arrebatada?

(Cudles son los anténimos de: limpio, vuelta, exactitud, brillante, caminan,
justificacién, ronco, atrapada, perder, mediodia, asegurar?

(Cudl es la idea general del texto?
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Tema y argumento

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 11:
Distinga los elementos: tema y argumento.
Sepa discriminar el tema de un texto.

Describa los principales hechos que se desarrollan
en una obra.

Aplique la teoria relacionada con la estructura
interna de una narracién.

Amplie su vocabulario.
Parafrasee la historia de un texto.
Realice ejercicios de redaccion.

Desarrolle su creatividad.
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11. Tema y argumento

Concepto

El tema es la idea, casi siempre abstracta, que da uni-
dad a la obra, es decir, estd presente en los rasgos for-
males del texto.!

El tema se fija disminuyendo al minimo posible los elementos del asunto, y redu-
ciendo éste a nociones o conceptos generales.

Caracteristicas del tema

Abarca todo el ambito de una obra literaria.

Puede ser manifiesto o no. Pero sus indicaciones pueden hallarse en las ideas a
las que se presta mas interés o que tiendan a aparecer una y otra vez.

Comunmente, el nicleo fundamental del tema puede expresarse con una pala-
bra abstracta (que sintetiza la intencién primaria del autor) rodeada de comple-
mentos.

Concepto de argumento

El argumento o asunto es un resumen de los principales hechos que se desarrollan
en una obra. No explica causas ni detalles. Responde a la pregunta ;qué ocurre en
la obra?

El procedimiento para delinear el argumento o resumen de una obra narrati-
va es el siguiente:

1. Numerar los pérrafos.
2. Subrayar:
@) Los nombres de los personajes que participan;
b) las definiciones y los conceptos centrales;
¢) los nombres de los lugares en que suceden los hechos;
d) las fechas que sitian los acontecimientos;
€) las cantidades y cualquier otro dato objetivo;

f) graduar con una, dos o tres cruces, la importancia de las ideas.

! Margarita Del Valle de Montejano y Leticia Pérez Gutiérrez, Metodologia del la Lectura, SEP,
México, 1983, p. 144.
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3. Redactar un parrafo con las ideas principales, utilizando elementos de enlace
y puntuacion adecuados. Cuando resulte conveniente, se pueden usar palabras
que no estén en el texto original.

Ejemplo:

Resuma el siguiente cuento y halle el tema del mismo.

Destino: Arabia
Radl Prieto

1. Todas las tardes, a las cinco y de cinco a ocho de la noche —él no
tiene reloj, pero son exactamente tres las horas habituales —, esta
en la esquina. Hace tiempo repararon el puente antiguo, colo-
cando otro provisional sobre el rio. Desviada la circulacion,
pasaron mas coches que de costumbre por la Entrada del Ejército
Libertador, la calzada de tierra que cruza el barrio de San José,
al oriente de Cuautla. Fueron dias que excitaron demasiado al
viejo. Bufaban automéviles y camiones levantando polvo; iban
y venian, corriendo frente al lugar donde todavia hoy, como afos
atras, espera.

2. El viejo espera un barco. Sabe que Zapata no ha muerto. Vive
en Arabia y volvera a México. En su caballo blanco entrara otra
vez por la misma calzada de tierra. lgualmente sabe que Arabia
es una isla. Un barco lo llevaré a esa isla y, si el general acepta,
con él regresara Morelos.

3. No es facil percibir las cicatrices que en el pémulo derecho y de-
tras de la oreja del mismo lado tiene el viejo. Cuando Zapata se
sent6 en aquella sala grandota del Palacio Nacional, a un lado
de Pancho Villa, el viejo montaba guardia en el balc6n contem-
plando el Zécalo. Alguien desde una torre de Catedral disparo.

4. Dias antes habia llegado a Palacio en compafiia de Eufemio.
Queria el hermano de Emiliano que don Juan Rio de la Loza, un
sefior ya grande, con bigote de guias retorcidas y ojos azules, y
que era el intendente, le entregara la silla presidencial. Desea-
ba quemarla Eufemio Zapata: fue siempre la silla una maldicién;
en ella se habia apoltronado durante tantos afos Porfirio Diaz
y, no hacia mucho, Victoriano Huerta. Pero don Juan dijo que
no tenia idea dénde pudiera hallarse la tal silla y acompaié a
Eufemio a buscarla por salas y corredores. Luego supo que don
Juan habia ordenado a un mozo que la escondiera.

5. Dispararon desde Catedral. Era él todavia joven y su resistencia
lo salvé de la muerte. La bala se clavé atras de la oreja y salié
por el pémulo. Abandoné el hospital, después de varios meses,
y desde entonces anda asi, raro, como si le hubiesen rellenado
de humo la cabeza.
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10.

11.

. Todas las tardes, a las cinco, se planta en la esquina. Aguarda

confiado. Saca de la casa una silla y en ella se sienta. Permane-
ce tres horas callado, pacifico. De en rato se quita el sombrero
y revuelve con los dedos rugosos las canas. Con nadie platica.
Sin embargo, algunos se le han acercado a preguntar. Que es-
pera un barco, responde.

. Los domingos, una muchacha se asoma por la ventanilla de su

automovil y lo saluda. Vuelve de Agua Hedionda, rumbo al cen-
tro de Cuautla. El viejo acerca las negras ufias de su mano al ala
del enorme sombrero, un recuerdo de la época zapatista.

. A las ocho de la noche se levanta, toma la silla y entra en la ca-

sa. Veintiuna horas después tomara su sitio, llueva o truene.
(Llueve? Ahi estd, sentado en la silla. Un capuchén cubre el
sombrero y él se envuelve en su manga de hule.

. Se han acostumbrado los vecinos a la mania del viejo. Dos nietos

suyos se fueron de braceros y no han vuelto; a la nieta mayor la
ahog6 en los arrozales, de por alla por Jojutla, un pistolero del
gobernador al estarla violando; y la Gnica hija del viejo ha teni-
do que vender las tres cuartas partes de la parcela ejidal a unos
judios, que ya construyeron en esas tierras su quinta de recreo.
Pero el barco llevara al abuelo a la isla de Arabia. En Arabia vive
Zapata.

Nadie se ha atrevido a aconsejarle que mejor espere el barco
abajo, a la orilla del rio. Tampoco por el rio pasan barcos. Que el
viejo aguante las tres horas diarias en la esquina, él asi lo quiere.

Y algin dia abordara el barco que habra de conducirlo a su me-
ta. La silla quedara en casa. La morena de ojos verdes ya no se
asomara los domingos por la ventanilla del coche al pasar fren-
te a la esquina, sonriendo y agitando la mano.

Texto tomado de Rail, Prieto, Gracias, San Martin de Porres,
Grijalbo, México, 1983, p. 37.

Solucion:

Nota: Se ha suprimido a propdésito el procedimiento de resumen para que el

lector lo desarrolle.

1. Todas las tardes de cinco a ocho de la noche, esta en la esquina, frente a
la calzada Entrada del Ejercito Libertador que cruza el barrio de San Jo-

sé€, en Cuautla.

2. Un viejo espera un barco que lo llevard a la isla de Arabia, donde vive Za-

pata y con el cual regresara a México.

3. El viejo fue herido cuando joven en la cabeza, mientras montaba guardia
en el balcon de Palacio Nacional, el dia que Zapata y Pancho Villa se reu-

nieron.
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11.

Ejercicios

TEMA Y ARGUMENTO

Dias antes el viejo habia llegado con Eufemio Zapata, el cual queria que
don Juan Rio de la Loza le entregara la silla presidencial para quemarla,
pero éste habia ordenado esconderla.

. El viejo, desde que sali6 del hospital hasta la fecha, actda raro. No plati-

ca con nadie.

. Sin embargo, a los que le han preguntado les ha dicho que espera un barco.

. Los domingos, una muchacha desde su automévil lo saluda y éste le res-

ponde tocando el ala de su sombrero.

. A las ocho de la noche entra a su casa. Veintiuna horas después, toma su

sitio, llueva o truene.

. La desgracia ha azotado a la familia del viejo. Dos de sus nietos se fue-

ron de braceros y no han regresado; una de sus nietas fue violada y asesi-
nada por un pistolero del gobernador; y la tinica hija del viejo ha vendido
casi totalmente la parcela ejidal.

Nadie le ha dicho al viejo que espere su barco a la orilla del rio, aunque
por él no pasen barcos.

Pero algin dia, el viejo abordard el barco que habrd de conducirlo a su
meta.

Texto tomado de Rail Prieto, Gracias, San Martin de Porres,
Grijalbo, México, 1983, p. 37.

1. Por cada inciso redacte un pérrafo de seis renglones. La palabra dada en el in-
ciso representa el tema que se debe desarrollar.

a) Obra

b) Texto ¢) Desarrollo

2. Lea el texto Sombras; posteriormente, resuelva el cuestionario relacionado
con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Lectura

Sombras
Radl Prieto

Un hombre de cabeza angular, alto y débil
y de enfermizo aspecto. S6lo en sus ojos
hundidos y en las manos de gigante perdu-
ran rastros de una apagada energia. Viste
con descuido. Mejor dicho: sus ropas son
pobres y las ha gastado el uso; parecen co-
rresponder a la mortecina palidez de su
rostro. Se pone de pie.

—No voy a declarar, sefiores, sefiores
amigos, que me causa una gran dicha ser

el invitado de honor. ;Lo merezco, no lo
merezco? Pero ;qué me liga a ustedes, qué
relacién hay entre mis obras y sus festejos?
Soy autor de una sinfonia que ha alcanza-
do la fama.

Teclea sobre la mesa con tres dedos.

—Mi trabajo, sin embargo, no se pre-
mia golpeando una con otra las palmas, no
se me galardona haciéndome venir al con-
vivio, no. Desde luego, entiendo que en el
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fondo no es semejante objeto, honrar mi
esfuerzo, el motivo auténtico... Lo sé y lo
saben. ;Quieren engafnarme? Leo sus pensa-
mientos.

Cruza los brazos.

—Me dicen: ven, entra en la casa nues-
tra y desde ahora tuya; ven y que el alma se
regocije, porque coronaremos tu cabeza
con ramos de olivo, porque perteneces a
nuestro mundo, porque has hecho mereci-
mientos, porque... Entra, estas perdonado.
Mas en el rincén tejen y destejen un canto
funebre las coéforas borrachas.

Humedece los labios con su lengua.

—Ven, entra... jAcaso es otro el mensa-
je de la fiesta? Cuando componia mi obra,
aislado, en la pobreza... jqué era yo para
ustedes? jUn fracasado! No querian nada
conmigo; pues ;jquién tiene tratos con ca-
daveres? jOh, si... ahora mirenme, querien-
do negar!

Aprieta los pufos, que se ponen blancos.

—Y un dia escuchan noticias. El rebelde
Job deja atras el lodazal, el leproso Lazaro
sube al cielo, el caido conquista la gloria...
iEntonces si conviene llamarlo; ven, entra,
estas perdonado! Y echar a correr la conseja
de que ustedes me acompanfaron en la lu-
cha, me acompanfaron en el triunfo, dioses
tutelares.

Tose.

—Yo maldigo su accién absurda, rompo
mi copa sobre su mesa, escupo en el anfo-
ra de vino que me brindan. ;Quién me
ayudd a empinar la cuesta trabajosa? Solo
ascendi y solo permanezco ahora. ;Qué
pretenden? ;Hacerme saber...? Si: que ya
tengo méritos para rozar mi codo con sus
codos. Bailen bailarinas de campanillas de

Texto tomado de Rail Prieto, Gracias, San Martin de Porres, Grijalbo, México, 1983, pp. 53-55.

plata en los tobillos, bailen en honor del re-
sucitado. Me perdonan, me admiten en su
redil de columnas de oro, como sucia ove-
ja descarriada... Reciben en su palacio de
porfido al hijo prédigo.

Rie, y es la suya una risa amarga.

—Los veo mecer al compas de los tim-
bales sus pesadas cabezas de grasa y barro,
hastiados, vacios. Muy lejos yo escarbo en
el cielo; mi musica... ;La escuchan? Retum-
ba tan arriba de sus agujeros de topos.

Baja el tono de voz, destila odio y tris-
teza.

—No me ofrezcan nada. Su cuna es
huesa que hiede, en ella nacieron, en ella
viven muriendo. Yo libro mi guerra en las
montafas. Retiren los trofeos que quieren
darme, sigan aferrados a la idea de que con
su magia mueven espiritus y encaminan...
dirigen la poesia, créanlo y crean que regu-
lan el ansia de los hombres, epulones de
mirada opaca. Pero jguarden silencio! ;Si-
lencio! Asi, como ahora, al golpearlos la
verdad... jSilencio, cuando mi mdusica esta-
lle! Ninguno merece subir en las alas de mi
sinfonfa, que no comprenden, ni aproxi-
marse a mi, nadie: porque vivo en mi y en
mi no gobiernan. Nada les pido. Buenas
noches.

Retira la silla. Abandona el salén. Depri-
sa avanza por un pasillo. La mujer que lo
espera afuera —hay lagrimas en sus ojos—
corre a alcanzarlo. Y un mozo se acerca al
encargado del restaurante.

—¢Quién es? Ha estado hablando solo,
en el saléon a oscuras, frente a la mesa
vacia.

El otro encoge los hombros y lleva el in-
dice, a la sien, barrenandola.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ;Cdémo es el hombre de cabeza angular?

2. (Coémo son las ropas del hombre?




10.

3.

TEMA Y ARGUMENTO

(De qué es autor el hombre?

(Cudntas oraciones tiene el parrafo seis?

(Qué significa canto finebre?

Escriba el argumento de la obra.

(Cudl es el tema de la obra?

(Quién espera al hombre fuera del restaurante?

(Qué acciones corporales realiza el hombre, antes de cada intervencién oral?

(Cuéntos personajes intervienen en la obra?

Dentro del relato podemos distinguir dos planos: La historia (diégesis) y el
discurso. El primero no es otra cosa que el hecho relatado y dentro del cual se
encuentran los personajes que son los que realizan las acciones. En la lectura
anterior, ;cudl es el hecho?

Por cada uno de los siguientes vocablos, redacte una oracién de diez palabras.

€jemplo:  EI autor logré un éxito rotundo con su libro Luz solar.
1 2 3 4 5 6 7 8 9 10

a) Teclea f) Coéforas
b) Festejos g) Leproso
c) Autor h) Absurda
d) Convivio i) Timbales
e) Olivo j) Sinfonia

. Un relato estd formado por una serie de acciones desarrolladas por los perso-

najes. Las acciones se identifican porque tienen un verbo. La lectura anterior
jcudantas acciones tiene?, ;cudles son los verbos? Escribalos.

Lea el capitulo XXX11 de Martin Fierro; posteriormente, resuelva el cuestiona-
rio relacionado con la lectura. No debe hacer ningtin comentario ni pregunta.
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Lectura

Martin Fierro (fragmento)

Un padre que da consejos
Mas que padre es un amigo.
Ansi como tal les digo
Que vivan con precaucion:
Naides sabe en que rincén
Se oculta el que es su enemigo.

Yo nunca tuve otra escuela
Que una vida desgraciada:

No extrafien si en la jugada
Alguna vez me equivoco,
Pues debe saber muy poco
Aquel que no aprendié nada.

Hay hombres que de su cencia
Tienen la cabeza llena;

Hay sabios de todas menas;
mas digo sin ser muy ducho:
Es mejor que aprender mucho
El aprender cosas giienas.

No aprovechan los trabajos
Si no han de ensefarnos nada.
El hombre, de una mirada,
Todo ha de verlo al momento.
El primer conocimiento
Es conocer cuando enfada.

Su esperanza no la cifren
Nunca en corazén alguno;

En el mayor infortunio,
Pongan su confianza en Dios;
De los hombres, sélo uno;
Con gran precaucién en dos.

Las faltas no tienen limites
Como tienen los terrenos;

Se encuentran en los mas glienos,
Y es justo que les prevenga:
Aquel que defetos tenga,
Disimule los ajenos.

Al que es amigo, jamas
Lo dejen en la estacada;

Pero no le pidan nada
Ni lo aguarden todo de él,
Siempre el amigo mas fiel
Es una conducta honrada.

J. Hernandez

Ni el miedo ni la codicia
Es glieno que a uno lo asalten;
Ansi no se sobresalten
Por los bienes que perezcan.
Al rico nunca le ofrezcan
Y al pobre jamas le falten.

Bien lo pasa entre pampas

El que respeta a la gente.
El hombre ha de ser prudente
Para librarse de enojos;
Cauteloso entre los flojos,
Moderao entre valientes.

El trabajar es la ley,

Porque es preciso adquirir,
No se expongan a sufrir
Una triste situacién:
Sangra mucho el corazén
Del que tiene que pedir.

Debe trabajar el hombre
Para ganarse su pan
Pues la miseria, en su afan
De perseguir de mil modos,
Llama a la puerta de todos
Y entra en la del haragan.

A ningin hombre amenacen,
Porque naides se acobarda
Poco en conocerlo tarda
Quien amenaza imprudente:
Que hay un peligro presente
Y otro peligro se aguarda.

Para vencer un peligro,
Salvar de cualquier abismo
Por experiencia lo afirmo:

Mas que el sable y que la lanza,
Suele servir la confianza
Que el hombre tiene en si mismo.

Nace el hombre con la astucia
Que ha de servirle de guia.

Sin ella sucumbiria;
Pero seglin mi experencia,
Se vuelve en unos prudencia
Y en los otros picardia.



Aprovecha la ocasion
El hombre que es diligente;

Y ténganlo bien presente,
Si al compararla no yerro
La ocasién es como el fierro:
Se ha de machacar caliente.

Muchas cosas pierde el hombre
Que a veces las vuelva a hallar;
Pero les debo ensefiar,

Y es glieno que lo recuerden:
Si la verglienza se pierde,
Jamas se vuelve a encontrar.

Los hermanos sean unidos,
Porque esa es la ley primera;
Tengan unién verdadera
En cualquier tiempo que sea;
Porque si entre ellos pelean,
Los devoran los de afuera.

Respeten a los ancianos;

El burlarlos no es hazafia,

Si andan entre gente extrafa,
Deben ser muy precavidos,
Pues igual es tenido

Quien con malos se acompana.

La ciguefa, cuando es vieja,
Pierde la vista, y procuran
Cuidarla en su eda madura
Todas sus hijas pequenias.
Apriendan de las cigliefas
Este ejemplo de ternura.

Si les hacen una ofensa,
Aunque la echen en olvido
Vivan siempre prevenidos;
Pues ciertamente sucede
Que hablara muy mal de ustedes
Aquel que los ha ofendido.

El que obedeciendo vive
Nunca tiene suerte blanda;
Mas con su soberbia agranda
El rigor en que padece.
Obedezca el que obedece,

Y sera glieno el que manda.

Procuren de no perder
Ni el tiempo ni la vergiienza.
Como todo hombre que piensa,
Procedan siempre con juicio;

Y sepan que ningun vicio
Acaba donde comienza.

TEMA Y ARGUMENTO

Ave de pico encorvado,
Le tiene al robo aficion,
Pero el hombre de razén
No roba jamas un cobre,
Pues no es vergiienza ser pobre
Y es verglienza ser ladron.

El hombre no mate al hombre
Ni pelé por fantasia
Tiene en la desgracia mia
Un espejo en que mirarse.
Saber el hombre guardarse
Es la gran sabiduria.

La sangre que se derrama
No se olvida hasta la muerte.
La impresion es de tal suerte,
Que a mi pesar, no lo niego,
Cai como gotas de fuego
En la alma del que la vierte.

Es siempre, en toda ocasién,
El trago el pior enemigo.

Con carifio se los digo
Recuerdenlé con cuidado:
Aquel que ofende embriagado
Merece doble castigo.

Si se arma algin revolutis
Siempre han de ser los primeros.
No se muestren altaneros,
Aunque la razén les sobre:

En la barba de los pobres
Aprienden pa ser barberos.

Si entriegan su corazén
A alguna mujer querida
No le hagan una partida
Que la ofienda a la mujer:
Siempre los ha de perder
Una mujer ofendida.

Procuren, si son cantores,
El cantar con sentimiento,

No tiemplen el instrumento
Por sélo el gusto de hablar,
Y acostimbrense a cantar
En cosas de jundamento.

Y les doy estos consejos
Que me ha costado alquirirlos,
Porque deseo dirigirlos;

Pero no alcanza mi cencia
Hasta darles la prudencia
Que precisan pa seguirlos.
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Estas cosas y otras muchas Ni error en estos consejos:
Medité en mis soledades De la boca del viejo
Sepan que no hay falsedades De ande salen las verdades.

10.

Texto tomado de José Hernandez, Martin Fierro, Editores Unidos Mexicanos, México,

Responda correctamente las siguientes preguntas:

Resuma el texto.

(Qué es un consejo?

(Cudl fue la escuela de Martin Fierro?

(Qué es lo mejor que se puede aprender?

(Cudl es el primer conocimiento del hombre?

(Qué significa confianza?

Segtn el contexto, ;qué significa: “el trabajar es la ley”?

(Qué es lo que nunca se vuelve a encontrar una vez perdida?

(Por qué ningtin vicio acaba donde comienza?

(Cudl es el tema del cuento?

Subraye las palabras que no conozca del texto anterior (de Martin Fierro), in-
vestiguelas y posteriormente redacte un pequefio texto ajeno a la tematica tra-
tada en dicho texto.

Son palabras homdéfonas aquellas que tienen la misma pronunciacién y se es-
criben diferente (y su significado es también diferente).

€jemplos: arte (habilidad) y harte (de hartar).
Bacilo (microorganismo) y vacilo (de vacilar).



9,

10.

TEMA Y ARGUMENTO

Cite diez ejemplos de vocablos homdéfonos. Defina cada uno de ellos en no
mads de diez palabras.

Escriba un pequeiio texto de tres parrafos donde:

@) El primer parrafo contenga las palabras: banda, as 'y azar.

b) El segundo pérrafo contenga las palabras: vendado, artesania, balacera.

¢) El tercer parrafo contenga la palabra: arrollaremos.

En anteriores capitulos hemos empleado la palabra “contexto”; ;sabe su sig-
nificado? Escribalo sin consultar el diccionario; después, investigue su signifi-
cado y compdrelo. Explique las diferencias. También investigue la diferencia
entre texto y contexto.
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Los personajes
1 en una obra literaria

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 12:
Conozca la definicién de personaje.
Clasifique a los personajes.

Identifique el tipo de personaje que actia en la
narracion.

Amplie su vocabulario.
Realice ejercicios de redaccion.
Desarrolle su creatividad.

Realice ejercicios de lectura de comprensién donde
aplique la teoria anteriormente estudiada.
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12. Los personajes en una obra literaria

Concepto

Los personajes son seres creados por la imaginacién
del autor para que expresen ideas y emociones; sufren
y provocan el desarrollo de los acontecimientos; tie-
nen voz y cardcter propio.!

Se llaman también actores porque actian e individualizan caracteristicas huma-
nas. Cada personaje, como ser independiente, esta supeditado a las cualidades o
atributos de su papel, asi como las circunstancias y entorno que el autor haya crea-
do para él.

Caracteristicas de los personajes

Pueden ser reales o imaginarios.

Expresan ideas y emociones.

Individualizan actitudes humanas.

Provocan el desarrollo de los acontecimientos.

Son independientes.

Clasificacion de los personajes

1. Segin su importancia, los personajes se clasifican como sigue:

@) Personaje principal. Es el que realiza las acciones importantes; enfrenta
problemas que trata de resolver; aparece en toda la obra, actuando o en la
mente de los otros personajes cuya accion estd condicionada por el efecto
que pueda tener en €l. El personaje principal puede ser uno, dos o mas in-
dividuos (personaje colectivo).

b) Personaje secundario. Es el que sirve para caracterizar mejor al persona-
je principal. Sus acciones ayudan a la realizacién de la obra, pero no tie-
nen una actuacién que lo haga personaje independiente o destacado. Los
personajes secundarios son numerosos en una novela y escasos en un
cuento.

I Margarita Del Valle de Montejano, Leticia Pérez Gutiérrez, Metodologia de la lectura, SEP, Mé-
xico, 1983, pp. 157-158.
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Personaje ambiental. Es el que ayuda a caracterizar el ambiente en el que
actian los otros personajes; no participa en la accion, pertenece al fondo
y casi nunca habla, pues estd de relleno. Sin embargo, si se prescinde de
ellos, la obra empobrece.

2. Segiin su forma de caracterizarse, se clasifican como sigue:

a) Individuo. Es un personaje que actia como lo haria una persona en la rea-

b)

c)

lidad; presenta una gran variedad de sentimientos. Puede ser complejo y
enigmaético.

Cardcter. Es el personaje del cual conocemos sus problemas; su forma de
conducirse, su fisico (aunque no necesariamente), sus gustos, sus reaccio-
nes. Es decir, es la resultante de varios factores como: la voluntad, la he-
rencia, el temperamento, la sensibilidad, las creencias, el medio social, el
lugar, la familia, etc. Este personaje posee rasgos universales, ya que re-
presenta comportamientos y sentimientos humanos similares en todas las
épocas y latitudes.

Tipo. Es un personaje que no necesita ser descrito ni caracterizado. Se dis-
tingue porque siempre actia igual.

3. Segtin el papel que desempeiian en la obra, su clasificacion es la siguiente:

@) Protagonista. Es el personaje central de la narracién que provoca la accién

y en torno a quien gira la obra, pues realiza los hechos mds importantes y
determina la conducta de los demas.

b) Antagonista. Es el personaje opuesto al protagonista, el cual consciente o

inconscientemente causa dificultades al protagonista. Puede estar pre-
sente en la obra o nunca aparecer de manera directa, pero impone su presen-
cia en la mente de los otros personajes.

Ejemplos:

e Lea el cuento El ramo azul y clasifique a los personajes segun los ele-
mentos teéricos estudiados anteriormente.

El ramo azul
Octavio Paz

Desperté, cubierto de sudor. Del piso de ladrillos rojos, recién
regado, subia un vapor caliente. Una mariposa de alas grisa-
ceas revoloteaba encandilada alrededor del foco amarillento.
Salté de la hamaca y descalzo atravesé el cuarto, cuidando
no pisar algin alacran salido de su escondrijo a tomar el fres-
co. Me acerqué al ventanillo y aspiré el aire del campo. Se oia
la respiracion de la noche, enorme, femenina. Regresé al cen-
tro de la habitacion, vacié el agua de la jarra en la palangana
de peltre y humedeci la toalla. Me froté el torso y las piernas
con el trapo empapado, me sequé un poco Yy, tras de cer-
ciorarme que ningln bicho estaba escondido entre los plie-
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gues de mi ropa, me vesti y calcé. Bajé saltando la escalera
pintada de verde. En la puerta del mesén tropecé con el due-
fo, sujeto tuerto y reticente. Sentado en una sillita de tule, fu-
maba con el ojo entrecerrado. Con voz ronca me pregunto:

—;Onde va, sefior?

—A dar una vuelta. Hace mucho calor.

—Hum, todo esta ya cerrado. Y no hay alumbrado aqui.
Mas le valiera quedarse.

Alcé los hombros, musité “ahora vuelvo” y me meti en lo
obscuro. Al principio no veia nada. Camine a tientas por la ca-
lle empedrada. Encendi un cigarrillo. De pronto sali6 la luna
de una nube negra, iluminando un muro blanco, desmorona-
do a trechos. Me detuve, ciego ante tanta blancura. Soplé un
poco de viento. Respiré el aire de los tamarindos. Vibraba la
noche, llena de hojas e insectos. Los grillos vivaqueaban entre
las hierbas altas. Alcé la cara: arriba también habian establecido
campamento las estrellas. Pensé que el universo era un vasto
sistema de sefiales, una conversacion entre seres inmensos.
Mis actos, el serrucho del grillo, el parpadeo de la estrella, no
eran sino pausas Yy silabas, frases dispersas de aquel didlogo.
¢Cudl seria esa palabra de la cual yo era una silaba? ;Quién di-
ce esa palabra y a quién se la dice? Tiré el cigarrillo sobre la
banqueta. Al caer, describié una curva luminosa, arrojando
breves chispas, como un cometa mindsculo.

Caminé largo rato, despacio. Me sentia libre, seguro entre
los labios que en ese momento me pronunciaban con tanta
felicidad. La noche era un jardin de ojos. Al cruzar una calle,
senti que alguien se desprendia de una puerta. Me volvi, pe-
ro no acerté a distinguir nada. Apreté el paso. Unos instantes
después percibi el apagado rumor de unos huaraches sobre
las piedras calientes. No quise volverme, aunque sentia que la
sombra se acercaba cada vez mas. Intenté correr. No pude.
Me detuvo en seco, bruscamente. Antes de que pudiese de-
fenderme, senti la punta de un cuchillo en mi espalda y una
voz dulce:

—No se mueva, sefior, o se lo entierro.

Sin volver la cara, pregunté:

—¢Qué quieres?

—Sus ojos, sefior —contesté la voz suave, casi apenada.

—¢Mis ojos? ;Para qué te serviran mis ojos? Mira, aqui ten-
go un poco de dinero. No es mucho, pero es algo. Te daré to-
do lo que tengo, si me dejas. No vayas a matarme.

—No tenga miedo, sefior. No lo mataré. Nada mas voy a
sacarle los ojos.

Volvi a preguntar:

—Pero, ;para qué quieres mis ojos?

—Es un capricho de mi novia. Quiere un ramito de ojos
azules. Y por aqui hay pocos que los tengan.



Solucion:
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—NMis ojos no te sirven. No son azules, sino amarillos.

—Ay, sefior, no quiera engafiarme. Bien sé que los tiene
azules.

—No se le sacan a un cristiano los ojos asi. Te daré otra
cosa.

—No se haga el remilgoso, me dijo con dureza. Dé la
vuelta.

Me volvi. Era pequefio y fragil. El sombrero de palma le cu-
bria medio rostro. Sostenia con el brazo derecho un machete
de campo, que brillaba con la luz de la luna.

—AlUmbrese la cara.

Encendi y me acerqué la llama al rostro. El resplandor me
hizo entrecerrar los ojos. El aparté mis parpados con mano fir-
me. No podia ver bien. Se alzé sobre las puntas de los pies y
me contemplé intensamente. La llama me quemaba los de-
dos. La arrojé. Permanecié un instante silencioso.

—¢Ya te convenciste? No los tengo azules.

—Ah, que mafioso es usted —respondi6.

—A ver, encienda otra vez.

Froté otro fésforo y lo acerqué a mis ojos. Tirandome de la
manga, me ordend:

—Arrodillese.

Me hinqué. Con una mano me cogi6é por los cabellos,
echandome la cabeza hacia atras. Se inclind sobre mi, curioso
y tenso, mientras el machete descendia lentamente hasta ro-
zar mis parpados. Cerré los ojos.

—Abralos bien —ordené.

Abri los ojos. La llamita me quemaba las pestafias. Me sol-
t6 de improviso.

—Pues no son azules, sefor. Dispense.

Y desapareci6. Me acomodé junto al muro, con la cabeza
entre las manos. Luego me incorporé. A tropezones, cayendo
y levantdndome, corri durante una hora por el pueblo desier-
to. Cuando llegué a la plaza, vi al duefio del mesén, sentado
auln frente a la puerta. Entré sin decir palabra. Al dia siguiente
hui de aquel pueblo.

Texto tomado de Ixtlilxochitl et al., El ramo azul y otros dos, Coleccién
“Di si a la lectura” Plaza y Valdés, México, 1992.

1. Segtin su importancia.

@) Personaje principal: El narrador (El hombre de los supuestos ‘ojos azu-

les’).

b) Personaje secundario: La novia y el hombre del machete.

¢) Personaje ambiental: El duefio del mesén.
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2. Segun el papel que desempeiian en la obra.

@) Protagonista: El narrador (El hombre de los supuestos ‘ojos azules’).

b) Antagonista: El hombre que buscaba un ramito de ojos azules.

Ejercicios

1) Lea el cuento La noche de los feos y clasifique a los personajes segun los ele-

mentos tedricos estudiados anteriormente.

Lectura

La noche de los feos

Ambos somos feos. Ni siquiera vulgarmen-
te feos. Ella tiene un pémulo hundido. Des-
de los ocho afos, cuando le hicieron una
operacion. Mi asquerosa marca junto a la
boca viene de una quemadura feroz, ocu-
rrida a comienzos de mi adolescencia.

Tampoco puede decirse que tenemos
ojos tiernos, esa suerte de faros de justifica-
cién por los que a veces los horribles con-
siguen arrimarse a la belleza. No, de ningin
modo. Tanto los de ella como los mios son
ojos llenos de resentimiento que sélo refle-
jan la poca o ninguna resignacién con que
enfrentamos nuestro infortunio. Quizas eso
nos haya unido. Tal vez unido no sea la pa-
labra mas apropiada. Me refiero al odio im-
placable que cada uno de nosotros siente
por su propio rostro.

Nos conocimos a la entrada de un cine,
haciendo cola para ver en la pantalla a dos
hermosos cualesquiera. Alli fue donde por
primera vez nos examinamos con simpatia
pero con oscura solidaridad; alli fue donde
registramos, ya desde la primera ojeada,
nuestras respectivas soledades. En la cola
todos estaban de a dos, pero ademas eran
auténticas parejas: esposos, novios, aman-
tes, abuelitos, vaya uno a saber. Todos —de
la mano o del brazo— tenian a alguien. S6-

Mario Benedetti

lo ella y yo teniamos las manos sueltas y
crispadas.

Nos miramos las respectivas fealdades
con detenimiento, con insolencia, sin cu-
riosidad. Recorri la hendedura de su pému-
lo con la garantia de desparpajo que me
otorgaba mi mejilla encogida. Ella no se
sonrojoé.

Me gust6 que fuera dura, que devolvie-
ra mi inspecciéon con una ojeada minuciosa
a la zona lisa, brillante, sin barba de mi vie-
ja quemadura.

Por fin entramos. Nos sentamos en filas
distintas pero contiguas. Ella no podia mi-
rarme, pero yo, aun en la penumbra, podia
distinguir su nuca de pelos rubios, su oreja
fresca, bien formada. Era la oreja de su la-
do normal.

Durante una hora y cuarenta minutos
admiramos las respectivas bellezas del rudo
héroe y la suave heroina. Por lo menos yo
he sido siempre capaz de admirar lo lindo.
Mi animadversion la reservo para mi rostro,
y a veces para Dios. También para el rostro
de otros feos, de otros espantajos. Quiza de-
beria sentir piedad, pero no puedo. La ver-
dad es que son algo asi como espejos. A
veces me pregunto qué suerte habria corri-
do el mito si Narciso hubiera tenido un



pémulo hundido, o el acido le hubiera
quemado la mejilla, o le faltara media na-
riz, o tuviera una costura en la frente.

La esperé a la salida. Caminé unos me-
tros junto a ella, y luego le hablé. Cuando
se detuvo y me mird, tuve la impresion de
que vacilaba. La invité a que charlaramos
en un café o una confiteria. De pronto
acepto.

La confiteria estaba llena, pero en ese
momento se desocup6 una mesa. A medida
que pasabamos entre la gente, quedaban a
nuestras espaldas las sefias, los gestos de
asombro. Mis antenas estan particularmen-
te adiestradas para captar esa curiosidad
enfermiza, ese inconsciente sadismo de los
que tienen un rostro corriente, milagrosa-
mente simétrico. Pero esta vez ni siquiera
era necesaria mi adiestrada intuicién, ya
que mis oidos alcanzaban para registrar
murmullos, tosecitas, falsas garrasperas.
Un rostro horrible y aislado tiene evi-
dentemente su interés; pero dos fealdades
juntas constituyen en si mismas un es-
pectaculo mayor, poco menos que coor-
dinado; algo que se debe mirar en com-
pafiia, junto a uno (o una) de esos bien
parecidos con quienes merece compartir-
se el mundo.

Nos sentamos, pedimos dos helados, y
ella tuvo coraje (eso también me gusto)
para sacar del bolsillo su espejito y arreglar-
se el pelo. Su lindo pelo.

—";Qué esta pensando?”, —pregunté.

Ella guardé el espejo y sonri6. El pozo
de la mejilla cambié de forma.

—"Un lugar comdn”, —dijo. —“Tal pa-
ra cual”.

Hablamos largamente. A la hora y me-
dia hubo que pedir dos cafés para justificar
la prolongada permanencia. De pronto me
di cuenta de que tanto ella como yo esta-
bamos hablando con una franqueza hirien-
te que amenazaba traspasar la sinceridad
y convertirse en un casi equivalente de la
hipocresia.

Decidi tirarme a fondo.

LOS PERSONAJES EN UNA OBRA LITERARIA

—"Usted se siente excluida del mundo,
¢verdad?”.

—"Si”, —dijo, todavia mirandome.

—"Usted admira a los hermosos, a los
normales. Usted quisiera tener un rostro
tan equilibrado como esa muchachita que
esta a su derecha, a pesar de que usted es
inteligente y ella, a juzgar por su risa, irre-
misiblemente estapida”.

—“Si".

Por primera vez no pudo sostener mi
mirada.

—"“Yo también quisiera eso. Pero hay
una posibilidad jsabe? de que usted y yo
lleguemos a algo”.

—";Algo como qué?”.

—"Como querernos, caramba. O sim-
plemente congeniar. Lldmelo como quiera,
pero hay una posibilidad”.

Ella fruncié el cefio. No queria concebir
esperanzas.

—"Prométame no tomarme por un chi-
flado”.

—"Prometo”.

—"La posibilidad es meternos en la no-
che. En la noche integra. En lo oscuro total.
i{Me entiende?”.

—"“No”.

—"iTiene que entenderme! Lo oscuro
total. Donde usted no me vea, donde yo
no la vea. Su cuerpo es lindo, ;no lo sa-
bia?”.

Se sonrojé, y la hendidura de la mejilla
se volvié stbitamente escarlata.

—"Vivo solo, en un apartamento y que-
da cerca”.

—"Vamos”, —dijo.

Il

No sélo apagué la luz sino que ademas
corri la doble cortina. A mi lado ella respi-
raba. Y no era una respiracién afanosa. No
quiso que la ayudara a desvestirse.

Yo no veia nada, nada. Pero igual pude
darme cuenta de que ahora estaba inmévil
a la espera. Estiré cautelosamente una ma-
no, hasta hallar su pecho. Mi tacto me
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transmitié una versién estimulante, pode-
rosa. Asi vi su vientre, su sexo. Sus manos
también me vieron.

En ese instante comprendi que debia
arrancarme (y arrancarla) de aquella menti-
ra que yo mismo habia fabricado. O inten-
tado fabricar. Fue como un relampago. No
éramos eso. No éramos eso. Tuve que re-
currir a todas mis reservas de coraje, pero
lo hice. Mi mano ascendié lentamente hacia
su rostro, y encontré el surco de horror, y

caricia. En realidad mis dedos (al principio
un poco temblorosos, luego progresiva-
mente serenos) pasaron muchas veces so-
bre sus lagrimas.

Entonces, cuando ya menos lo espera-
ba, su mano también llegé a mi cara, y pa-
sO y repasé el costurén y el pellejo liso, esa
isla sin barba de mi marca siniestra.

Lloramos hasta el alba. Desgraciados,
felices. Luego me levanté y descorri la cor-
tina doble.

empez6 una lenta convincente y convencida

Texto de Mario Benedetti, La noche de los feos, pp. 9-14,
en Augusto Monterroso, et al., El eclipse y otros tres,
Coleccién “Di sf a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992.

Solucidn:
1. Segiin su importancia.
@) Personajes principales: los feos.

b) Personajes ambientales: las parejas del cine, las personas de la confite-
ria.

2. Segiin el papel que desempeifian en la obra.
@) Protagonistas: los feos.

2) Lea el cuento Canastitas en serie; posteriormente, resuelva el cuestionario re-
lacionado con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.

Canastitas en serie
B. Traven

En calidad de turista en viaje de recreo y descanso, lleg6 a estas tie-
rras de México Mr. E. L. Winthrop.

Abandoné las conocidas y trilladas rutas anunciadas y recomen-
dadas a los visitantes extranjeros por las agencias de turismo y se
aventurd a conocer otras regiones.

Como hacen tantos otros viajeros, a los pocos dias de permanencia
en estos rumbos ya tenia bien forjada su opinién y, en su concepto,
este extrafio pais salvaje no habia sido todavia bien explorado, mi-
sién gloriosa sobre la tierra reservada a gente como él.

Y asi lleg6é un dia a un pueblecito del estado de Oaxaca. Cami-
nando por la polvorienta calle principal en que nada se sabia acerca
de pavimentos y drenaje y en que las gentes se alumbraban con ve-
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las y ocotes, se encontré con un indio sentado en cuclillas a la en-
trada de su jacal.

El indio estaba ocupado haciendo canastitas de paja y otras fi-
bras recogidas en los campos tropicales que rodean el pueblo. El
material que empleaba no sélo estaba bien preparado, sino ricamen-
te coloreado con tintes que el artesano extraia de diversas plantas e
insectos por procedimientos conocidos Unicamente por los miem-
bros de su familia.

El producto de esta pequefa industria no le bastaba para soste-
nerse. En realidad vivia de lo que cosechaba en su milpita: tres y me-
dia hectareas de suelo no muy fértil, cuyos rendimientos se obtenian
después de mucho sudor, trabajo y constantes preocupaciones so-
bre la oportunidad de las lluvias y los rayos solares. Hacia canas-
tas cuando terminaba su quehacer en la milpa, para aumentar sus
pequefos ingresos.

Era un humilde campesino, pero la belleza de sus canastitas
ponian de manifiesto las dotes artisticas que poseen casi todos estos
indios. En cada una se admiraban los mas bellos disefios de flores,
mariposas, pajaros, ardillas, antilopes, tigres y una veintena mas de
animales habitantes de la selva. Lo admirable era que aquella sinfo-
nia de colores no estaba pintada sobre la canasta, era parte de ella,
pues las fibras tejidas de diferentes tonalidades estaban entretejidas
tan habil y artisticamente, que los dibujos podian admirarse igual en
el interior que en el exterior de la cesta. Y aquellos adornos eran pro-
ducidos sin consultar ni seguir previamente dibujo alguno. Iban apa-
reciendo de su imaginacién como por arte de magia, y mientras la
pieza no estuviera acabada nadie podia saber cémo quedaria.

Una vez terminadas, servian para guardar la costura, como cen-
tros de mesa, o bien para poner pequefios objetos y evitar que se ex-
traviaran. Algunas sefioras las convertian en alhajeros o las llenaban
con flores.

Se podian utilizar de cien maneras.

Al tener listas unas docenas de ellas, el indio las llevaba al pue-
blo los sdbados, que eran dias de tianguis. Se ponia en camino a
medianoche. Era duefio de un burro, pero si éste se extraviaba en
el campo, se veia obligado a marchar a pie, durante todo el cami-
no. Ya en el mercado, habia de pagar un tostéon de impuesto para
tener derecho a vender.

Cada canasta representaba para él alrededor de quince o veinte
horas de trabajo constante, sin incluir el tiempo que empleaba pa-
ra recoger el bejuco y las otras fibras, prepararlas, extraer los colo-
rantes y tefiirlas.

El precio que pedia por ellas era ochenta centavos, equivalente
mas o menos a diez centavos moneda americana. Pero raramente
ocurria que el comprador pagara los ochenta centavos, o sea los seis
reales y medio como el indio decia. El comprador en ciernes rega-
teaba, diciendo al indio que era un pecado pedir tanto. “jPero si no
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es mas que petate que puede cogerse a montones en el campo sin
comprarlo!, y, ademas, ;para qué sirve esa chachara?, deberas quedar
agradecido si te doy treinta centavos por ella. Bueno, seré generoso
y te daré cuarenta, pero ni un centavo mas. Témalos o déjalos.

Asi, pues, en final de cuentas tenia que venderla por cuarenta
centavos. Mas a la hora de pagar, el cliente decia “Valgame Dios, si
s6lo tengo treinta centavos sueltos. ;Qué hacemos? ;Tienes cambio
de un billete de cincuenta pesos? Si puedes cambiarlo tendras tus
cuarenta fierros.” Por supuesto, el indio no puede cambiar el billete
de cincuenta pesos, y la canastita es vendida por treinta centavos.

El canastero tenia muy escaso conocimiento del mundo exterior,
si es que tenia alguno, de otro modo hubiera sabido que lo que a él
le ocurria pasaba a todas horas del dia con todos los artistas del mun-
do. De saberlo se hubiera sentido orgulloso de pertenecer al peque-
fio ejército que constituye la sal de la tierra, y gracias al cual el arte
no ha desaparecido.

A menudo no le era posible vender todas las canastas que llevaba
al mercado, porque en México, como en todas partes, la mayoria
de la gente prefiere los objetos que se fabrican en serie por millones
y que son idénticos entre si, tanto que ni con la ayuda de un micros-
copio podria distinguirseles. Aquel indio habia hecho en su vida
varios cientos de estas hermosas cestas, sin que ni dos de ellas tu-
vieran disefios iguales. Cada una era una pieza de arte Unico, tan
diferente de otra como puede serlo un Murillo de un Reynolds.

Naturalmente, no podia darse el lujo de regresar a su casa con
las canastas no vendidas en el mercado, asi es que se dedicaba a ofre-
cerlas de puerta en puerta. Era recibido como un mendigo y tenia
que soportar insultos y palabras desagradables. Muchas veces, des-
pués de un largo recorrido, alguna mujer se detenia para ofrecerle vein-
te centavos, que después de muchos regateos aumentaria hasta
veinticinco. Otras, tenia que conformarse con los veinte centavos, y
el comprador, generalmente una mujer, tomaba de entre sus manos
la pequefia maravilla y la arrojaba descuidadamente sobre la mesa
mas proxima y ante los ojos del indio como significando: “Bueno,
me quedo con esta chucheria sélo por caridad. Sé que estoy desper-
diciando el dinero, pero como buena cristiana no puedo ver morir
de hambre a un pobre indito, y mas sabiendo que viene desde tan
lejos.” El razonamiento le recuerda algo practico, y deteniendo al
indio le dice: “;De dénde eres, indito?... jAh!, ;si? jMagnifico!
¢(Conque de esa pequeia aldea? Pues éyeme, ;podrias traerme el
proximo sabado tres guajolotes? Pero han de ser bien gordos, pesa-
dos y mucho muy baratos. Si el precio no es conveniente, ni siquie-
ra los tocaré, porque de pagar el comun y corriente los compraria
aqui y no te los encargaria. ;Entiendes? Ahora, pues, andale.”

Sentado en cuclillas a un lado de la puerta de su jacal, el indio
trabajaba sin prestar atencién a la curiosidad de Mr. Winthrop; pa-
recia no haberse percatado de su presencia.
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—¢Cuanto querer por esa canasta, amigo? —dijo Mr. Winthrop
en su mal espafol, sintiendo la necesidad de hablar para no apare-
cer como un idiota.

—Ochenta centavitos, patroncito; seis reales y medio —contes-
to el indio cortésmente.

—Muy bien, yo comprar —dijo Mr. Winthrop en un tono y con
un ademan semejante al que hubiera hecho al comprar toda una
empresa ferrocarrilera. Después, examinando su adquisicién, se di-
jo: “Yo sé a quién complaceré con esta linda canastita, estoy segu-
ro de que me recompensara con un beso. Quisiera saber cémo la
utilizara.”

Habia esperado que le pidiera por lo menos cuatro o cinco pesos.
Cuando se dio cuenta de que el precio era tan bajo pens6 inmedia-
tamente en las grandes posibilidades para hacer negocio que aquel
miserable pueblecito indigena ofrecia para un promotor dindmico
como él.

—Amigo, si yo comprar diez canastas, ;qué precio usted dar a
mi?

El indio vacilé durante algunos momentos, como si calculara, y
finalmente dijo:

—Si compra usted diez se las daré a setenta centavos cada una,
caballero.

—Muy bien, amigo. Ahora, si yo comprar un ciento, jcuanto
costar?

El indio, sin mirar de lleno en ninguna ocasién al americano, y
desprendiendo la vista sélo de vez en cuando de su trabajo, dijo cor-
tésmente y sin el menor destello de entusiasmo:

—En tal caso se las venderia por sesenta y cinco centavitos cada
una.

Mr. Winthrop compré dieciséis canastitas, todas las que el indio
tenia en existencia.

Después de tres semanas de permanencia en la republica, Mr.
Winthrop no sélo estaba convencido de conocer el pais perfecta-
mente, sino de haberlo visto todo, de haber penetrado el caracter y
costumbres de sus habitantes y de haberlo explorado por comple-
to. Asi, pues, regresé al moderno y bueno “Nuyorg” satisfecho de
encontrarse nuevamente en un lugar civilizado.

Cuando hubo despachado todos los asuntos que tenia pen-
dientes, acumulados durante su ausencia, ocurrié que un mediodia,
cuando se encaminaba al restoran para tomar un emparedado, pasé
por una dulceria y al mirar lo que se exponia en los aparadores
recordé las canastitas que habia comprado en aquel lejano pueble-
cito indigena.

Apresuradamente fue a su casa, tomé todas las cestitas que le
quedaban y se dirigié a una de las mas afamadas confiterias.

—Vengo a ofrecerle, —dijo Mr. Winthrop al confitero—, las mas
artisticas y originales cajitas, si asi quiere llamarlas, y en las que po-
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dra empacar los chocolates finos y costosos para los regalos mas ele-
gantes. Véalas y digame qué opina.

El duefio de la dulceria las examind y las encontré perfectamen-
te adecuadas para cierta linea de lujo, convencido de que en su ne-
gocio, que tan bien conocia, nunca se habia presentado estuche tan
original, bonito y de buen gusto. Sin embargo, evité cuidadosa-
mente expresar su entusiasmo hasta no enterarse del precio y de
asegurarse de obtener toda la existencia.

Alzando los hombros dijo:

—Bueno, en realidad no sé. Si me pregunta usted, le diré que no
es esto exactamente lo que busco. En cualquier forma podriamos
probar; desde luego todo depende del precio. Debe usted saber
que en nuestra linea, la envoltura no debe costar mas que el con-
tenido.

—Ofrezca usted —contesté Mr. Winthrop.

—¢Por qué no me dice usted, en ndmeros redondos, cuanto
quiere?

—Mire usted, Mr. Kemple, toda vez que he sido yo el Unico
hombre suficientemente listo para descubrirlas y saber dénde pue-
den conseguirse, las venderé al mejor postor. Comprenda usted que
tengo razon.

—Si, si, desde luego; pero tendré que consultar el asunto con
mis socios. Véngame a ver mafiana a esta misma hora y le diré lo
que hayamos decidido.

A la manana siguiente, cuando Mr. Winthrop entré en la oficina
de Mr. Kemple, éste ultimo dijo:

—Hablando francamente le diré que yo sé distinguir las obras de
arte, y estas cestas son realmente artisticas. En cualquier forma, no-
sotros no vendemos arte, usted lo sabe bien, sino dulces, por lo tan-
to, considerando que sélo podremos utilizarlas como envoltura de
fantasia para nuestro mejor praliné francés, no podremos pagar por
ellas el precio de un objeto de arte. Eso debe usted comprenderlo,
sefor... ;Coémo dijo que se llamaba? jAh!, si, Mr. Winthrop. Pues
bien, Mr. Winthrop, para mi solamente son una envoltura de alta
calidad, hecha a mano, pero envoltura al fin. Y ahora le diré cual es
nuestra oferta, ya sabra si aceptarla o no. Lo mas que pagaremos
por ellas serd un délar y cuarto por cada una y ni un centavo mas.
{Qué le parece?

Mr. Winthrop hizo un gesto como si le hubieran golpeado la ca-
beza.

El confitero, interpretando mal el gesto de Mr. Winthrop, dijo ra-
pidamente:

—Bueno, bueno, no hay razén para disgustarse. Tal vez poda-
mos mejorarla un poco, digamos uno cincuenta la pieza.

—Que sea uno setenta y cinco, —dijo Mr. Winthrop respirando
profundamente y enjugandose el sudor de la frente.
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—Vendidas. Uno setenta y cinco puestas en el puerto de Nueva
York. Yo pagaré los derechos al recibirlas y usted el embarque.
¢Aceptado?

—Aceptado —contesté Mr. Winthrop cerrando el trato.

—Hay una condicién —agreg6 el confitero cuando Mr. Winth-
rop se disponia a salir. —Uno o dos cientos no nos servirian de nada,
ni siquiera pagarian el anuncio. Lo menos que puede usted entregar
son diez mil, o mil docenas si le parece mejor. Y, ademas, deben ser,
por lo menos, en veinte dibujos diferentes.

—Puedo asegurarle que las puedo surtir en sesenta dibujos dife-
rentes.

—Perfectamente. Y jesta usted seguro que podra entregar las diez
mil en octubre?

—Absolutamente sequro —dijo Mr. Winthrop, y firmé el con-
trato.

Mr. Winthrop emprendié el viaje de regreso al pueblecito para
obtener las doce mil canastas.

Durante todo el vuelo sostuvo una libreta en la mano izquierda,
un lapiz en la derecha y escribié cifras y mas cifras, largas columnas
de nameros, para determinar exactamente qué tan rico seria cuan-
do realizara el negocio. Hablaba solo y se contestaba, tanto que sus
compaferos de viaje le creyeron trastornado.

“Tan pronto como llegue al pueblo —decia para si—, consegui-
ré a algin paisano mio que se encuentre muy bruja y a quien le pa-
garé ochenta, bueno, diremos cien pesos a la semana. Lo mandaré
a ese miserable pueblecito para que establezca en él su cuartel gene-
ral y se encargue de vigilar la produccién y de hacer el empaque y el
embarque. No tendremos pérdidas por roturas ni por extravio. jBo-
nito, lindo negocio éste! Las cestas, practicamente no pesan, asi es
que el embarque costara cualquier cosa, diremos cinco centavos pie-
za cuando mucho. Y por lo que yo sé no hay que pagar derechos es-
peciales sobre ellas pero si los hubiere no pasarian de cinco centavos
tampoco, y éstos los paga el comprador; asi, pues, ;cuanto llevo?...

“Aquel indio tonto que no sabe ni lo que tiene me ofrecié un
ciento a sesenta y cinco centavos la pieza. No le diré en seguida que
quiero doce mil para que no se avorace y conciba ideas raras y tra-
te de elevar el precio. Bueno, ya veremos; un trato es un trato aun
en esta republica dejada de la mano de Dios. jRepublica! jhum!... y
ni siquiera hay agua en los lavabos durante la noche. Republica...
Bueno, después de todo yo no soy su presidente. Tal vez pueda lo-
grar que rebaje cinco centavos mas en el precio y que éste quede
en sesenta centavos. De cualquier modo y para no calcular mal di-
remos que el precio es de sesenta y cinco centavos, esto es, sesen-
ta y cinco centavos moneda mexicana. Veamos... jDiablo! ;dénde
esta ese maldito lapiz?...

“Aqui... Bueno, el peso esta en relacién con el délar a ocho y me-
dio por uno, por lo tanto, sesenta y cinco centavos equivalen mas o
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menos a ocho centavos de dinero de verdad. A eso debemos agre-
gar cinco centavos por empaque y embarque, mas, digamos diez
centavos por gastos de administracion, lo que sera mas que su-
ficiente para pagar aqui y alla algo de extras. Quizas al empleado de
correos y alld al agente del express para que active la expedicién
rapida y preferente.

“Ahora agreguemos otros cinco centavos para gastos imprevis-
tos, y asi estaremos completamente a salvo. Sumando todo ello...
iMal rayo! ;Dénde esta otra vez ese maldito lapiz?... jVaya, aqui
estal... La orden es por mil docenas. jMagnificol Me quedan alre-
dedor de veinte mil délares limpiecitos. Veinte mil del alma para el
bolsillo de un humilde servidor. jCaramba, seria capaz de besarlos!
Después de todo, esta republica no esta tan atrasada como parece.
En realidad es un gran pais. Admirable. Se puede hacer dinero en
esta tierra. Montones de dinero, siempre que se trate de tipos tan
listos como yo.”

Con la cabeza llena de humo llegé por la tarde al pueblecito de
Oaxaca. Encontré a su amigo indio sentado en el patio de su ja-
calito, en la misma postura en que lo dejara. Tal parecia que no se
habia movido de su lugar desde que Mr. Winthrop abandonara el
pueblo para volver a Nueva York.

—¢COmo esta usted, amigo? —saludd el americano con una am-
plia sonrisa en los labios.

El indio se levantd, se quité el sombrero e, inclinandose cortés-
mente, dijo con voz suave:

—Bienvenido, patroncito, muy buenas tardes; ya sabe que pue-
de usted disponer de mi y de esta su casa.

Volvié a inclinarse y se sentd, excusandose por hacerlo:

—Perdéneme, patroncito, pero tengo que aprovechar la luz del
dia y muy pronto caera la noche.

—Yo ofrecer usted un grande negocio, amigo.

—Buena noticia, senor.

Mr. Winthrop dijo para si:

“Ahora saltara de gusto cuando se entere de lo que se trata. Es-
te pobre mendigo vestido de harapos jamas ha visto, ni siquiera ha
oido, hablar de tanto dinero como el que le voy a ofrecer.” Y ha-
blando en voz alta dijo: —;Usted poder hacer mil de esas canastas?

—¢Por qué no, patroncito? Si puedo hacer veinte, también
podré hacer mil.

—Tiene razén, amigo. Y cinco mil, ;poder hacer?

—Por supuesto. Si hago mil, podré hacer cinco mil.

—iMagnifico! jWonderful! Si yo pedir usted hacer doce mil,
icual ser dltimo precio? Usted poder hacer doce mil, ;verdad?

—Desde luego, sefior. Podré hacer tantas como usted quiera.
Porque, vera usted, yo soy experto en este trabajo, nadie en todo el
estado puede hacerlas como yo.
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—Eso es exactamente que yo pensar. Por eso venir proponerle
gran negocio.

—~Gracias por el honor, patroncito.

—¢Cuanto tiempo usted tardar?

El indio, sin interrumpir su trabajo, incliné la cabeza para un la-
do, primero; después, para el otro, tal como si calculara los dias o
semanas que tendria que emplear para hacer las cestas.

Después de algunos minutos dijo lentamente:

—Necesitaré bastante tiempo para hacer tantas canastas, pa-
troncito. Vera usted, el petate y las otras fibras necesitan estar bien
secas antes de usarse. En tanto se secan hay que darles un trata-
miento especial para evitar que pierdan su suavidad, su flexibilidad
y brillo. Aun cuando estén secas, deben guardar sus cualidades na-
turales, pues de otro modo parecerian muertas y quebradizas.
Mientras se secan, yo busco las plantas, raices, cortezas e insectos
de los cuales saco los tintes. Y para ello se necesita mucho tiempo
también, créame usted. Ademas, para recogerlas hay que esperar a
que la luna se encuentre en la posicion buena, pues en caso contra-
rio no daran el color deseado. También las cochinillas y demas in-
sectos deben reunirse en tiempo oportuno para evitar que en vez de
tinte produzcan polvo. Pero, desde luego, jefecito, que yo puedo
hacer tantas de estas canastitas como usted quiera. Puedo hacer
hasta tres docenas si usted lo desea, nada mas déme usted el tiem-
po necesario.

—¢Tres docenas?... ;Tres docenas? —exclamé Mr. Winthrop gri-
tando y levantando desesperado sus brazos al cielo. —;Tres doce-
nas? —repitié, como si para comprender tuviera que decirlo varias
veces, pues por un momento creyé estar sofiando.

Habia esperado que el indio saltara de contento, al enterarse que
podria vender doce mil canastas a un solo cliente, sin tener necesi-
dad de ir de puerta en puerta y ser tratado como un perro rofioso.
Mr. Winthrop habia visto cémo algunos vendedores de automéviles
se volvian locos y bailaban como ningun indio lo hace, ni durante
una ceremonia religiosa, cuando alguien les compraba en dinero
contante y sonante diez carros de una vez.

A pesar de la claridad con que el indio habia hablado, él crey6
no haber oido bien cuando aquél dijo necesitar dos largos meses
para hacer tres docenas.

Buscé la manera de hacer comprender al indio lo que deseaba y
el mucho dinero que el pobre hombre podria ganar cuando hubie-
ra entendido la cantidad que deseaba comprarle.

Asi, pues, esgrimié nuevamente el argumento del precio para
despertar la ambicién del indio.

—Usted decir si yo llevar cien canastas, usted dar por sesenta y
cinco centavos. ;Cierto, amigo?

—Es lo cierto, jefecito.

—Bien, si yo querer mil, jcuanto costar cada una?
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Aquello era mas de lo que el indio podia calcular. Se confundié y,
por primera vez desde que Mr. Winthrop llegara, interrumpié su tra-
bajo y reflexiond. Varias veces movi6 la cabeza y miré en rededor
como en demanda de ayuda. Finalmente dijo:

—Perdéneme, jefecito, pero eso es demasiado; necesito pensar
en ello toda la noche. Mafnana, si puede usted honrarme, vuelva y
le daré mi respuesta, patroncito.

Cuando Mr. Winthrop volvié al dia siguiente, encontré al indio
como de costumbre, sentado en cuclillas bajo el techo de palma del
pértico, trabajando en sus canastas.

—¢Ya calcular usted precio por mil? —le pregunté en cuanto lle-
g6, sin tomarse el trabajo de dar los buenos dias.

—Si, patroncito. Buenos dias tenga su merced. Ya tengo listo el
precio, y créame que me ha costado mucho trabajo, pues no deseo
enganarlo ni hacerle perder el dinero que usted gana honestamente...

—Sin rodeos, amigo. jCuanto? ;Cual ser el precio? —pregunté
Mr. Winthrop nerviosamente.

—El precio, bien calculado y sin equivocaciones de mi parte, es el
siguiente: Si tengo que hacer mil canastitas, cada una, costara cuatro
pesos; si tengo que hacer cinco mil, cada una costara nueve pesos,
y si tengo que hacer diez mil, entonces no podran valer menos de
quince pesos cada una. Y repito que no me he equivocado.

Una vez dicho esto volvié a su trabajo, como si temiera perder
demasiado tiempo hablando.

Mr. Winthrop pensé que, tal vez debido a sus pocos conocimien-
tos de aquel idioma extrafio, comprendia mal.

—¢Usted decir costar quince pesos cada canasta si yo comprar
diez mil?

—Eso es, exactamente, y sin lugar a equivocacion, lo que he di-
cho, patroncito —contesté el indio cortés y suavemente.

—Usted no poder hacer eso, yo ser su amigo...

—Si, patroncito, ya lo sé y no dudo de sus palabras.

—Bueno, yo tener paciencia y discutir despacio. Usted decir yo
comprar un ciento, costar sesenta y cinco centavos cada una.

—Si, jefecito, eso es lo que dije. Si compra usted cien se las da-
ré por sesenta y cinco centavitos la pieza, suponiendo que tuviera
yo cien, que no tengo.

—Si, si, yo saber —Mr. Winthrop sentia volverse loco en cual-
quier momento. —Bien, yo no comprender por qué no poder
venderme doce mil mismo precio. No querer regatear, pero no com-
prender usted subir precio terrible cuando yo comprar mas de cien.

—Bueno, patroncito, ;qué es lo que usted no comprende? La
cosa es bien sencilla. Mil canastitas me cuestan cien veces mas tra-
bajo que una docena y doce mil toman tanto tiempo y trabajo que
no podria terminarlas ni en un siglo. Cualquier persona sensata y
honesta puede verlo claramente. Claro que, si la persona no es ni
sensata ni honesta, no podra comprender las cosas en la misma for-
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ma en que nosotros aqui las entendemos. Para mil canastitas se ne-
cesita mucho mas petate que para cien, asi como mayor cantidad
de plantas, raices, cortezas y cochinillas para pintarlas. No es nada
mas meterse en la maleza y recoger las cosas necesarias. Una raiz
con el buen tinte violeta, puede costarme cuatro o cinco dias de
bdsqueda en la selva. Y, posiblemente, usted no tiene idea del tiem-
po necesario para preparar las fibras. Pero hay algo méas importan-
te: Si yo me dedico a hacer todas esas canastas, ;quién cuidara de la
milpa y de mis cabras?, ;jquién cazaré los conejitos para tener car-
ne en domingo? Si no cosecho maiz, no tendré tortillas; si no cuido
mis tierritas, no tendré frijoles, y entonces jqué comeremos?

—Yo darle mucho dinero por sus canastas, usted poder comprar
todo el maiz y frijol y mucho, mucho mas.

—Eso es lo que usted cree, patroncito. Pero mire: de la cosecha
del maiz que yo siembro puedo estar seguro, pero del que cultivan
otros es dificil. Supongamos que todos los otros indios se dedican,
como yo, a hacer canastas; entonces ;quién cuida el maiz y el frijol?
Entonces tendremos que morir por falta de alimento.

—¢Usted no tener algunos parientes aqui? —dijo Mr. Winthrop
desesperado al ver cémo se iban esfumando uno a uno sus veinte
mil délares.

—~Casi todos los habitantes del pueblo son mis parientes. Tengo
bastantes.

—¢No poder ellos cuidar su milpa y sus animales, y usted hacer
canastas para mi?

—Podrian hacerlo, patroncito; pero ;quién cuidara entonces de
las suyas y de sus cabras, si ellos se dedican a cuidar las mias? Y si
les pido que me ayuden a hacer canastas para terminar mas pron-
to, el resultado es el mismo. Nadie trabajaria las milpas, y el maiz y
el frijol se pondrian por las nubes y no podriamos comprarlos y mo-
rirlamos. Todas las cosas que necesitamos para vivir costarian tan-
to que me seria imposible, vendiendo las canastitas a sesenta y
cinco centavos cada una, comprar siquiera un grano de sal por ese
precio. Ahora comprendera usted, jefecito, por qué me es imposi-
ble vender las canastas a menos de quince pesos cada una.

Mr. Winthrop estaba a punto de estallar, pero no quiso rendirse.
Hablé y regated con el indio durante horas enteras, tratando de ha-
cerle comprender cuan rico podria ser si aprovechaba la gran
oportunidad de su vida.

—Piense usted, hombre, oportunidad maravillosa.

Fue desprendiendo una por una las hojas de su libreta de apun-
tes llenas de nimeros, tratando de demostrar al pobre campesino
que llegaria a ser el hombre mas rico de la comarca.

—Usted saber; realmente, usted poder tener un rollo de billetes
asi, con ocho mil pesos. ;Usted comprender, amigo?

El indio, sin contestar, mir6 todas aquellas notas y cifras y vio con
expresion de verdadero asombro como Mr. Winthrop escribia con
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toda rapidez nimeros y mas nimeros, multiplicando y sustrayendo,
y aquello pareciéle un milagro.

Descubriendo un entusiasmo creciente en la mirada del indio,
Mr. Winthrop malinterpreté su pensamiento y dijo:

—Alli tener usted, amigo; ésta ser cantidad usted tener si acep-
ta el trato. Siete mil y ochocientos briliantes pesos de plata, y no
creer yo soy tacafo, yo dar usted mas cuando negocio terminado,
yo regalar usted mil doscientos pesos mas. Usted tener nueve mil
pesos.

El indio, sin embargo, no pensaba en los miles de pesos; suma
semejante carecia de sentido para él. Lo que le habia interesado era
la habilidad de Mr. Winthrop para escribir cifras con la rapidez de
un relampago. Esto era lo que lo tenia maravillado.

—Y ahora, jqué decir, amigo? ;Ser buena mi proposicién, no?
Diga si, y yo darle un adelanto de quinientos pesos, luego, luego.

—Como dije a usted antes, patroncito, el precio es ain de quin-
ce pesos cada una.

—Pero hombre —dijo a gritos Mr. Winthrop, —this is the same
price..., quiero decir, ser mismo precio... have you been on the
moon... en la luna... all the time?

—Mire, jefecito —dijo el indio sin alterarse, —es el mismo pre-
cio porque ni puedo darle otro. Ademas, sefior, hay algo que usted
ignora. Tengo que hacer esas canastitas a mi manera, con cancio-
nes y trocitos de mi propia alma. Si me veo obligado a hacerlas por
millares, no podré tener un pedazo del alma en cada una, ni podré
poner en ellas mis canciones. Resultarian todas iguales, y eso acaba-
ria por devorarme el corazén pedazo por pedazo. Cada una de ellas
debe encerrar un trozo distinto, un cantar Unico de los que escucho
al amanecer, cuando los pajaros comienzan a gorjear, las mariposas
vienen a posarse en mis canastitas y a ensefiarme los lindos colores
de sus alitas para que yo me inspire. Y ellas se acercan porque
gustan también de los bellos tonos que mis canastitas lucen. Y aho-
ra, jefecito, perdéneme, pero he perdido ya mucho tiempo, aun
cuando ha sido un gran honor y he tenido mucho placer al escu-
char la platica de un caballero tan distinguido como usted, pero pa-
sado mafiana es dia de plaza en el pueblo y tengo que acabar las
cestas para llevarlas alla. Le agradezco mucho su visita. Adiosito.

Una vez de regreso en Nueva York, Mr. Winthrop, que sufria de
alta presion arterial, penetré como huracan en la oficina privada del
confitero, a quien externd sus motivos para deshacer el contrato ex-
plicandole furioso.

—iAl diablo con esos condenados indios; no comprenden nada,
no se puede tratar negocio alguno con ellos! jCréame! No tienen
remedio ni ellos ni ese su pais tan raro. Lo que me sorprende es que
vivan, que puedan seguir viviendo en semejantes condiciones. No
hay esperanzas para ellos, ni las habréd en muchos siglos, de veras,
yo sé de qué hablo.
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Nueva York no fue, pues, saturada de estas bellas y excelentes
obras de arte, y asi se evité que en los botes de basura america-
nos aparecieran, sucias y despreciadas, las policromadas canastitas
tejidas con poemas no cantados, con pedacitos de alma y gotas de
sangre del corazén de un indio mexicano.

Texto tomado de B. Traven, Canasta de cuentos mexicanos,
Selector, México, 1998, pp. 9-28.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ;Qué significa turista?

2. (Cémo eran las canastitas?

3. (Qué era lo admirable de las canastitas?

4. (Cudntas horas empleaba el campesino para hacer una canasta?

5. ¢Quién era Mr. Winthrop?

6. (Cudl es el tema del cuento?

7. Parafrasee el argumento del cuento.

8. (A donde regresé Mr. Winthrop?

9. (Cuénto era el costo de una canasta, segiin el campesino, si tenia que hacer
mil?

10. Clasifique a los personajes, segtin la teoria anteriormente expuesta.

3) Considere las siguientes reglas ortograficas:
i) Se utiliza una sola r al principio de palabra: rosa, rana, rico.

ii) Se usa una solar después de las consonantes n, 1y s: enredo, alrededor, is-
raelita.

iif) Cuando el segundo elemento de una palabra compuesta comienza por r, se
escribe doble rr : pararrayos, vicerrector.
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Posteriormente, redacte por cada inciso una oracién de quince palabras
que cumpla los requisitos dados en cada inciso.

@) Que tenga una palabra esdrdjula en el lugar 8, una palabra que cumpla la
regla i) en el lugar 10 y una palabra que cumpla la regla ii) en el lugar 15.

b) Que tenga una palabra que cumpla la regla iii) en el lugar 2 y en el lugar 12.

4) Investigue el significado de las siguientes palabras: canasta, cifra, honor, ne-
gocio, policromadas, arte, milpa, selva, fibras y regatear. Después, construya
por cada palabra una oracién de 12 palabras.

5) Lea el cuento La tigresa; posteriormente, resuelva el cuestionario relaciona-
do con la lectura. No debe hacer ninglin comentario ni pregunta.

Lectura

La Tigresa

En cierto lugar del exuberante estado de
Michoacan, México, vivia una joven a quien
la naturaleza, aqui especialmente buena y
prodiga, le habia ofrendado todos esos do-
nes, que pueden contribuir grandemente a
la confianza en si misma y felicidad de una
muijer.

Y en verdad que era éste un ser afortu-
nado, pues poseia ademas una cuantiosa
herencia que sus progenitores, al morir uno
casi seguido del otro, le habian dejado. Su
padre habia sido un hombre de gran capa-
cidad y dedicacién al trabajo, por lo que
mucho antes de morir ya habia logrado, a
base de su esfuerzo personal, un préspero
negocio de talabarteria, asi como tierras y
propiedades que pasaron a manos de Luisa
Bravo, su hija.

Existia también la probabilidad de ser
aln mas rica algin dia al morir sus acauda-
lados parientes, su abuela y una tia, con
quien Luisa vivia desde la muerte de sus
padres.

No era de sorprender, pues, que por su
extraordinaria belleza y aun mas por su con-
siderable fortuna, fuera muy codiciada por
los jévenes de la localidad con aspiraciones
matrimoniales.

B. Traven

Mientras tanto, Luisa disfrutaba de la vi-
da como mejor le gustaba. Amaba los ca-
ballos y era una experta amazona siempre
dispuesta a jugar carreras o a competir con
cualquier persona que se atreviera a retar-
la. Raras veces perdia, pero cuando esto
sucedia, el ganador que conociera bien su
caracter y estimara en algo el bienestar
propio, trataria de quitarse rapidamente
de su alcance, pues aunado a las ventajas
antedichas, iba una arbitraria e indomita
naturaleza.

A pesar de su mal genio, los preten-
dientes revoloteaban a su alrededor como
las abejas sobre un plato lleno de miel.
Pero ninguno, no importa qué tan necesi-
tado se encontrara de dinero, o qué tan
ansioso estuviera de compartir su cama con
ella, se arriesgaba a proponerle un com-
promiso formal antes de pensarlo deteni-
damente.

Sin embargo, donde hay tanto dinero a
la par con tanta belleza, cualquiera esta dis-
puesto a aceptar ciertos inconvenientes que
toda ganga trae consigo.

Se daba el caso de que Luisa no sélo po-
seia todos los defectos inherentes a las mu-
jeres, sino que acumulaba algunos mas.



Como hija Unica, sus padres habian vivi-
do en constante preocupacion por ellay con
un miedo aterrador a perderla, aunque la ni-
fia estaba tan sana y robusta como una prin-
cesa holandesa. Todo lo que hacia o decia
armaba gran revuelo entre sus parientes y
gente a su alrededor, y desde luego la com-
placian en todos sus deseos y caprichos.

El significado de la palabra “obediencia”
no existia para ella. Nunca obedecié, pero
también hay que aclarar que nunca alguien
se preocupd o insistié en que lo hiciera.

Sus padres la enviaron a una escuela en
la capital y después a un colegio en los Es-
tados Unidos. En estos planteles la nifia se
esforzaba mas o menos por obedecer, obli-
gada por las circunstancias, pero en el fondo
no cambiaba su caracter de libre albedrio.
Mientras se encontraba en el colegio, su
vanidad exagerada y ambicién desmedida
por superar a todas las comparieras y ganar
siempre los primeros lugares en todo, la so-
metian a cierta disciplina. Pero cuando lle-
gaba de vacaciones a su casa, se desquitaba
dando rienda suelta a su verdadera natura-
leza.

Para dar una idea mas precisa de su ca-
racter, habria que agregar la ligereza con
que se enfurecia y hacia explosiéon por el
motivo mas insignificante y baladi. Las mu-
chachas indigenas de la servidumbre y los
jovenes aprendices en la talabarteria de su
padre solian correr y esconderse por horas
enteras cuando Luisa tenia uno de sus ata-
ques temperamentales. Hasta sus mismos
padres se retiraban a sus habitaciones y
aparecian cuando calculaban que ya se le
habia pasado el mal humor.

De no ser por el hecho de que sus pa-
dres pertenecian a una de las mejores y mas
influyentes familias de los contornos, la
posibilidad de que fuera declarada mental-
mente afectada y encerrada en un sanato-
rio no hubiera sido muy remota.

Sin embargo, estos arranques de furia
sucedian generalmente dentro de la casa y
no afectaban la seguridad publica. Cuando
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habia realmente algin destrozo, personal o
material, los padres siempre reparaban el
dafio con regalos y doble demostracién de
afecto y bondad hacia los perjudicados por
su hija, en especial tratdandose de la servi-
dumbre.

Con todo, habia en Luisa algunas cuali-
dades que atenuaban un poco sus tremen-
das fallas. Entre otras, posefa la de ser
generosa y liberal. Y una persona que no
puede ver a un semejante morir de hambre
y que estad siempre dispuesta a regalar
un peso o quiza un par de zapatos viejos
o un vestido, que, aunque usado, todavia
esta presentable, o alguna ropa interior o
hasta una caja de musica cuya melodia ya
ha fastidiado, para aliviar la urgente necesi-
dad del préjimo o alegrarle en algo la exis-
tencia, siempre es perdonada.

Los estudios de bachillerato agregaron
algo al caracter de Luisa, pero este afiadi-
do no fue precisamente para mejorarlo.
Pas6 todos los examenes con honores. Es-
to, naturalmente, la hizo mas suficiente e
insoportable. Su orgullo y vanidad no ca-
bian. Nadie podia decirle algo sobre un li-
bro, una filosofia, o un sistema politico, un
punto de vista artistico o descubrimiento
astronémico sin que ella manifestara sa-
berlo todo antes y mejor.

Contradecia a todo el mundo, y por su-
puesto sélo ella podia tener la razén. Si
alguien lograba demostrarle, sin lugar a
duda, que estaba equivocada, inmediata-
mente tenia uno de esos ataques de furia.

Jugaba ajedrez con maestria, pero no
admitia una derrota. Si algin contrincante
la superaba, suspendia el partido aventan-
dole a éste no sélo las piezas del juego, si-
no hasta el tablero.

Con todo y esto tenia dias en que no
s6lo era soportable, sino hasta agradable
de tal modo, que la gente olvidaba de bue-
na gana sus groserias.

Explicados estos antecedentes, es facil
comprender por qué, tarde o temprano,
los aspirantes a su mano se retiraban, o
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mas bien eran retirados por Luisa con sus
insolencias y a veces hasta con golpes.

Mas de un joven valiente y sofiador, en-
tusiasmado por la belleza de Luisa y adn
mas por su dinero, creia poder llegar a ser,
una vez casados, amo y sefior de la joven
esposa. Pero esta quimérica ilusion era aca-
riciada s6lo por aquellos que habian tratado
a Luisa una o dos veces a lo sumo. Al visi-
tar la casa por tercera vez, volvian a la rea-
lidad y perdian toda esperanza, pues se
convencian entonces definitivamente de
que la doma de esta tigresa llevaba el ries-
go de muerte para el domador.

Ella, desde luego, no ponia nada de su
parte porque, a decir verdad, el casarse o
no, la tenia sin cuidado. Sabia, naturalmen-
te, que, cuando menos por razones econé-
micas, no necesitaba ningin hombre. En
cuanto a otros motivos, bueno, ella no es-
taba realmente convencida de si una mujer
puede pasarsela o no sin la otra mitad de la
especie humana. No en vano habia estado
en un colegio estadounidense, en donde,
aparte de inglés, se aprenden muchas otras
cosas practicas y Utiles.

Pero como cualquier otro mortal, Luisa
también cumplia afios. Tenia ya veinticua-
tro, una edad en la cual en México las
mujeres ya no se sienten en condiciones de
escoger, y generalmente toman lo que les
llega sin esperar titulos, posicién social, for-
tuna o el hombre guapo y viril de sus sue-
nos.

Mas Luisa era distinta. Ella no tenia nin-
guna prisa y no le importaba saber si todavia
la contaban entre las elegibles o no. Tenia la
convicciéon de que era mejor, después de
todo, no casarse, pues de este modo no te-
nia que obedecer ni agradar a nadie. Se da-
ba cuenta, observando a sus amigas casadas
y antiguas companeras de colegio, que,
cuando menos para una mujer con dinero,
la vida es mas agradable y comoda cuando
no se ha perdido la libertad.

Sucedié que en ese mismo estado de Mi-
choacan vivia un hombre que hacia honor a

su bueno y honrado, aunque sencillo, nom-
bre de Juvencio Cosio.

Juvencio tenia un buen rancho no muy
lejos de la ciudad donde vivia Luisa. A
caballo, estaba a una hora de distancia. El
no era precisamente rico, pero si bastante
acomodado, pues sabia explotar provecho-
samente su rancho y sacarle pingies utili-
dades.

Tenia unos treinta y cinco afios de edad,
era de constitucion fuerte, estatura normal,
ni bien ni mal parecido... Bueno, uno de
esos hombres que no sobresalen por algo es-
pecial y que aparentemente no han desta-
cado rompiendo marcas mundiales en los
deportes.

Permanecera en el misterio el hecho de
si él habia oido hablar antes de Luisa o no.
Cuando después frecuentemente se lo pre-
guntaban sus amigos, él siempre contestaba:

—No.

Lo mas probable es que nadie le previ-
no acerca de ella.

Cierto dia en que tuvo la necesidad de
comprar una silla de montar, pues la suya
estaba muy vieja y deteriorada, monté su
caballo y fue al pueblo en busca de una. Asi
fue como llegé a la talabarteria de Luisa,
donde vio las sillas mejor hechas y mas bo-
nitas de la region.

Ella manejaba personalmente la talabar-
teria que heredara, primero, porque habian
sido los deseos de su padre, que el negocio
continuara funcionando, y segundo, por-
que le gustaba mucho todo lo concernien-
te a los caballos. Dirigia la tienda con la
ayuda de un antiguo encargado que habia
trabajado con su padre durante mas de
treinta afos y de dos empleados casados
que también llevaban ya muchos afios en
la casa. Como el negocio estaba encarrila-
do, era facil manejarlo. Aparte, le agradaba
llevar ella misma los libros, mientras su tia
y su abuelita se ocupaban de la casa.

El negocio florecia, y como la experta
mano de obra continuaba siendo la misma,
la clientela aumentaba constantemente y



los ingresos del negocio eran aln superiores
a lo que habian sido en vida de su padre.

Luisa se encontraba en la tienda cuando
Juvencio lleg6 y se detuvo a ver las sillas
que estaban en exhibicién a la entrada, en
los aparadores y colgadas en las paredes
por fuera de la casa.

Ella, desde la puerta, lo observé por un
rato, mientras él, con aire de conocedor, cui-
dadosamente examinaba las sillas en cuan-
to a su valor, acabado y durabilidad. De
improviso, desvié la vista y se encontré con
la de Luisa. Ella le sonrié abiertamente,
aunque después nunca pudo explicarse a si
misma el por qué de su actitud, pues no
acostumbraba sonreir a desconocidos.

Juvencio, agradablemente sorprendido
por la franca sonrisa de Luisa, se acerco, y
un poco ruborizado, dijo:

—Buenos dias, sefiorita. Deseo comprar
una silla de montar.

—Todas las que usted guste, sefior
—contestd Luisa. —Pase usted y vea tam-
bién las que tengo acad adentro. Quiza le
guste mas alguna de estas otras. En reali-
dad, las mejores las tengo guardadas para
librarlas de la intemperie.

—Tiene razén —dijo Juvencio siguién-
dola al interior de la tienda.

Revis6 todas las sillas detalladamente
pero, cosa rara, parecia haber perdido la
facultad de poder examinarlas cabalmente.
Aunque dio golpecitos a los fustes, inspec-
ciond6 bien el cuero e hizo mucho ruido es-
tirando las correas, sus pensamientos esta-
ban muy lejos de lo que hacia.

Cuando repentinamente volteé otra vez
a preguntar algo a Luisa, comprendi6é que
ésta lo examinaba tan cuidadosamente co-
mo él lo hacia con las sillas. Sorprendida en
esta actitud, ella traté de disimular. Ahora
era su turno de sonrojarse. Sin embargo, se
repuso al instante, sonri6 y contest6 con
aplomo su pregunta sobre el precio de una
silla que él habia sacado de un escaparate.

Juvencio quiso saber el importe de va-
rios otros objetos, pero ahora ella no sélo
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tenia la impresién, sino la certeza de que él
hacia toda clase de preguntas nada mas
por tener algo que decir.

Inquirié de donde procedia la piel, qué
tal le iba en el negocio y otros detalles se-
mejantes. Ella también le dio conversacion,
preguntando de dénde era y qué hacia. El
le dijo su nombre, le describié su rancho, le
informé cuéntas cabezas de ganado cria-
ba. Hablaron de caballos, de cuanto maiz
habian producido sus tierras el afio anterior
y qué cantidad de puercos habia vendido
al mercado. Comentaron precios y todas
esas cosas conectadas con ranchos y ha-
ciendas.

Después de largo rato —ninguno de los
dos tenia nocién del tiempo transcurrido—
y no encontrando un pretexto mas para
alargar su instancia, se vio obligado a tratar
el asunto por el cual habia venido. Hacien-
do un gran esfuerzo, dijo:

—Creo que me voy a llevar ésta —y
apunt6 a la mas cara y bonita. —Sin em-
bargo, —titubeé —debo pensarlo un poco
mas y echar un vistazo por las otras talabar-
terias. De todos modos, si me la aparta
hasta mafiana, yo regreso y le decidiré de-
finitivamente. ;jLe parece? Bueno, hasta ma-
fnana, senorita.

—Hasta manana, sefior —contesté Lui-
sa, mientras él salia pausadamente y se di-
rigia hacia la fonda frente a la cual habia
dejado su caballo amarrado a un poste.

El hecho de que no comprara la silla ese
mismo dia no sorprendié a Luisa. Por in-
tuicion femenina sabia que él tenia hecha
su decision con respecto a la compra, y
que solamente habia pospuesto el asunto
para tener motivo de regresar al dia si-
guiente.

Huelga explicar que no buscé ninguna
silla en otros lugares, sino que se encaminé
lentamente hacia su rancho. Mientras ca-
balgaba, Juvencio llevaba dibujada en su
mente la encantadora sonrisa de Luisa, y
cuando por fin llegé a su casa, se sinti6 irre-
mediablemente enamorado.
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Al dar las nueve del dia siguiente, Juven-
cio ya estaba de regreso en la tienda.

Mas al entrar se sintié defraudado, pues
en vez de Luisa, encontro a la tia atendien-
do el negocio. Pero él también tenia sus re-
Cursos.

—Perdén, sefora; ayer vi unas sillas,
pero la sefiorita que estaba aqui prometi6
ensefiarme hoy otras que tiene no sé don-
de, en algun otro sitio.

—Ah, si; con seguridad era Luisa, mi so-
brina. Pero, ;jsabe usted?, no sé a cuales se
refiere. Si se espera sélo diez minutos, ella
vendra.

Juvencio no tuvo que esperar ni siquie-
ra los diez minutos. Luisa llegd antes.

Ambos se sonrieron como viejos ami-
gos. Y cuando ella envi6é inmediatamente a
su tia a hacer alguna diligencia fuera de la
tienda, Juvencio comprendié que Luisa no
estaba muy renuente a quedarse unos mo-
mentos a solas con él.

Otra vez empezaron por ver sillas y
arreos, pero tal y como el dia anterior,
la conversacion pronto se desvi6 y plati-
caron largamente sobre distintos temas
hasta que él se dio cuenta con pena que
las horas habian volado y que no habia
mas remedio que comprar la silla, despe-
dirse e irse.

Cuando ella habia recibido el dinero y,
por lo tanto, el trato se consideraba com-
pletamente cerrado, Juvencio dijo:

—Senforita, hay algunas otras cosas que
necesito, tales como mantas y guarniciones.
Creo que tendré que regresar dentro de
unos dias a verla.

—Esta es su casa, caballero. No deje
de venir cuando guste. Siempre sera bien-
venido.

—¢Lo dice de veras, o s6lo como una
frase comercial?

—No —ri6 Luisa—, lo digo de veras, y
para demostrarselo lo invito a almorzar a
mi casa.

Cuando los dos entraron al comedor, ya
la abuela y la tia habian terminado, aparen-

temente cansadas de esperar y acostum-
bradas a que Luisa llegara a comer cuando
le daba la gana.

Por cortesia permanecieron las dos
damas a la mesa hasta que se sirvi6 la so-
pa. Después se excusaron amablemente,
se levantaron y salieron de la pieza.

El almuerzo de Luisa y Juvencio duré ho-
ra y media mas.

En la manana del tercer dia, Juvencio
regresé. Esta vez a comprar unos cinchos. Y
desde ese dia se aparecia por la tienda casi
cada tercer dia a comprar o a cambiar algo,
a ordenar alguna pieza especial o a la medi-
da. Y ya era regla establecida el que siempre
se quedara después a almorzar en casa de
Luisa.

Sucedia que, a veces, tenia algunos
encargos que hacer por el pueblo que lo
demoraban hasta ya entrada la noche, y
entonces, naturalmente, le invitaban tam-
bién a cenar.

En una de esas ocasiones en que se re-
trasé en el pueblo hasta ya tarde y en que
lleg6 a cenar a casa de Luisa, empezé a llo-
ver fuerte y persistentemente. Tanto, que a
la hora de querer salir para emprender el
regreso a su rancho, aquello se habia con-
vertido en un diluvio. No se podia distin-
guir un objeto a un metro de distancia y no
habia probabilidades de que amainara la
tormenta.

—Ni pensar en ir a un hotel —dijeron
las sefioras de la casa. Bien podia quedarse
a dormir alli, pues tenian cuartos de sobra
con mucho mejores camas que las que po-
dia encontrar en cualquier albergue.

Juvencio acepté su hospedaje, agrade-
cido, olviddndose acto seguido del mal
tiempo ante la perspectiva de prolongar la
velada en compaiiia de Luisa.

Dos semanas después correspondié a la
hospitalidad invitando a las tres damas a vi-
sitar un domingo su rancho.

Tras de esta visita, Juvencio se presenté
una tarde muy formalmente a pedir la ma-
no de Luisa.



Ninguna de las dos sefioras mayores se
opuso a lo solicitado, pues Juvencio era un
caballero con todas las cualidades para ser
un buen marido. De familia sencilla pero ho-
norable, acomodado, trabajador, y sin vicios.

Naturalmente, Juvencio antes lo habia
consultado con Luisa, y como ésta tenia ya
lista su respuesta desde hacia tiempo, con-
test6 simplemente:

—Si. ¢Por qué no?

Sin embargo, aquella noche la abuela
dijo a la tia de Luisa:

—Para mi que esos dos estan todavia
muy lejos del matrimonio, y hasta que yo
no los vea en la misma cama, no creeré
que estén casados. Por lo pronto no prepa-
res vestuario, ni nada, tampoco hay que
contarlo a las amistades.

Estas advertencias salian sobrando, pues
la tia se sentia tan escéptica como la abuela
de que el matrimonio se llevara al cabo.

A la semana de estar comprometidos,
Juvencio platicaba una mafana con Luisa
en la tienda. La conversacién gir6 sobre si-
llas de montar, y Juvencio dijo:

—Pues mira, Licha; a pesar de que tie-
nes una talabarteria, la verdad es que no
sabes mucho de esto.

Esta declaracion de Juvencio habia sido
provocada por Luisa ante su insistencia en
que cierto cuero era mejor y de mas valor.
El no queria darle la razén, porque iba en
contra de sus principios mentir nada mas
por ceder. Como buen ranchero sabia por
experiencia cual piel tenia mas durabilidad,
resistencia y calidad.

—iDesde que naci he vivido entre sillas,
correas y guarniciones, y ahora me vienes a
decir ti en mi cara que yo no conozco de
pieles!

—Si, eso dije, porque ésa es mi opi-
nion sincera —contesté Juvencio calmada-
mente.

—iMira! No te pienses ni por un segun-
do que me puedes ordenar, ni ahorita, ni
cuando estemos casados, que pensandolo
bien, no creo que lo estaremos. A mi nadie
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me va a mandar, y mas vale que lo sepas
de una vez, para que te largues de aqui y
no te aparezcas mas, si no quieres que te
aviente con algo y te mande al hospital a
recapacitar tus necedades.

—Esta bien, esta bien. Como tu quieras-
dijo él. Al salir Juvencio, ella aventé violen-
tamente la puerta tras él. Después corri6 a
su casa.

—Bueno, de ese salvaje ya me libré
—dijo a su tia. —jlmaginate; pensaba que
me podia hablar asi como asi, a mi! Al ca-
bo yo no necesito de ninglin hombre. De
todos modos él seria el Gltimo con quien
yo me casara.

Ni la abuela ni la tia comentaron mas el
asunto, pues no era novedad para ellas. Ni
siquiera suspiraron. En realidad a ellas tam-
poco les importaba si Luisa se casaba o no.
Sabian perfectamente que de todos modos
haria lo que se le antojara.

Pero, por lo visto, Juvencio pensaba dis-
tinto.

No se retir6 como habian hecho todos
los anteriores pretendientes después de un
encuentro de éstos. No, a los cuatro dias
reaparecié por la tienda, y Luisa se sorpren-
di6 al verlo cara a cara en el mostrador.
Parecia haber olvidado que ella lo habia
corrido y que entraba a la tienda mas bien
como por costumbre.

Luisa no estuvo muy amigable. Pero
también, como por costumbre, lo invité a
almorzar.

Por unos cuantos dias, todo marché
bien.

Pero una tarde ella sostenia que una va-
ca puede dar leche antes de haber tenido
becerro. Afirmaba haber aprendido esto en
el colegio de los Estados Unidos. Por lo
que él le contesto:

—Escucha, Licha; si aprendiste eso en
una escuela gringa, entonces los maestros
de esa escuela no son mas que unos as-
nos estlpidos y si todo lo que aprendiste
alla es por el estilo, entonces tu educacién
deja mucho que desear.
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—;Quieres decir que ta sabes mas que
esos profesores; td, td, campesino?

—A lo mejor —replicé él riendo. —Jus-
tamente porque soy un campesino, sé que
una vaca, hasta no haber tenido crio no
puede dar leche. Después anadié burlona-
mente: —Aunque la ordefies por detras o
por delante. De donde no hay leche, no
puedes sacarla.

—ijAsi que quieres decirme que yo soy
una burra, una idiota, que jamas pasé un
examen! Pues déjame decirte una cosa: las
gallinas no necesitan de gallo para poner
huevos.

—iCorrecto! —dijo Juvencio. —Absoluta-
mente cierto. Y, jsabes?, hasta hay gallos que
ponen ellos los huevos cuando las gallinas no
tienen tiempo para hacerlo. Y hay mulas que
pueden parir y también es cierto que hay
muchos nifios que nacen sin tener padre.

Luisa repuso:

—iConque gozas contradiciéndome!
iDespués de todo, yo me educaba mientras
td alimentabas marranos!

—Si nosotros, y me refiero a todos los
campesinos como yo, no alimentaramos
puercos, todos tus sabihondos profeso-
res se moririan de hambre.

En oyendo esto dltimo, Luisa monté en
c6lera. Nunca pensé él que un ser humano
podia encolerizarse tanto. Ella gritaba a to-
do pulmén:

—Admites, ;si o no, que yo tengo la
razén?

—T4 tienes la razén. Pero una vaca que
no ha tenido crio no tiene leche. Y si existe
una vaca de esas que tu dices, es un mila-
gro, y los milagros son la excepcién. En
agricultura no podemos depender ni de
milagros ni de excepciones.

—¢Asi es que te sigues burlando de mi,
insultandome?

—No te estoy insultando, Licha; te es-
toy exponiendo hechos que por la practica
sé mejor que tu.

La calma con la que él habia pronuncia-
do estas palabras enfurecié mas a Luisa.

Se acercé a la mesa sobre la cual habia un
grueso jarrén de barro. Lo tom6 en sus ma-
nos y lo lanzé a la cabeza de su antagonista.

La piel se le abrié y la sangre empezé a
correr por la cara de Juvencio en gruesos
hilos.

En las peliculas hollywoodenses, la jo-
ven heroina, preocupadisima y sinceramen-
te arrepentida de su arrebato, lavaria la
herida con un pafiuelo de seda, al mismo
tiempo que acariciaria la pobre y adolorida
cabeza cubriéndola de besos, e inmediata-
mente después ambos marcharian al altar
para vivir eternamente felices y contentos
hasta que la muerte los separara...

Luisa se limité a reir sarcasticamente, y
viendo a su novio cubierto de sangre, grito:

—Bueno, espero que esta vez si quedes
escarmentado. Y si aln quieres casarte con-
migo, aprende de una vez por todas que yo
siempre tengo la razén, parézcate o no.

El fue a ver al médico.

Cuando se vio por el pueblo a Juvencio
con la cabeza vendada, todos adivinaron
que él y Luisa habian estado muy cerca del
matrimonio y que la herida que mostraba
era el epilogo natural e inevitable en tra-
tandose de Luisa.

Pero a pesar de todas las conjeturas y
murmuraciones dos meses después Luisa
y Juvencio se casaban.

Las opiniones de los amigos a este res-
pecto eran muy variadas. Unos decian que
Juvencio era un hombre muy valiente al
poner su cabeza en las garras de una tigre-
sa. Otros aseguraban que el deseo carnal lo
habia cegado momentaneamente, pero que
ya despertaria en poco tiempo. Otros co-
mentaban que no, que todo era al contra-
rio, que seguramente las cosas ya habian
ido tan lejos que él se habia visto obligado
a casarse. Y aun otros sostenian que en el
fondo de todo estaba la avaricia y el interés
que le hacian aguantarse y olvidar todo lo
demas, aunque, agregaban seguidamente,
esto les sorprendia sobremanera, porque
Juvencio no tenia necesidad de dinero.



Hasta habia quien aseveraba que Juvencio
era un poco anormal y que a pesar de su
aspecto viril, gozaba, estando bajo el yugo
y dominio brutal de una mujer como Luisa.
De todos modos ninguno lo envidiaba, ni
siquiera aquellos que habian pretendido su
fortuna. Todos afirmaban sentirse muy con-
tentos de no estar en su lugar.

Durante los agasajos motivados por el
casamiento, Juvencio puso una cara ines-
crutable. Mas cuando le preguntaban c6-
mo iban a arreglar tal o cual asunto de la
casa o de su vida futura, siempre contesta-
ba que todo se haria segin los deseos de
Luisa. A veces, ya avanzada la noche, y con
ella también las copas, muchos caballeros y
hasta algunas damas bromeaban acerca de
la novia decidida y autoritaria y del débil y
complaciente marido.

Un grupo de sefioras, ya entradas en
ahos, opinaban que una nueva era se im-
plantaba en México y que las mujeres por
fin habian alcanzado sus justos y merecidos
derechos.

Mas todas estas bromas tendientes a ri-
diculizarlo, dejaban a Juvencio tan indife-
rente como si estuviera en la luna.

En pleno banquete de bodas, uno de
sus amigos, que habia libado mas de lo de-
bido, se levant6 gritando:

—Vencho, creo que te mandamos una
ambulancia mafiana temprano jpara que
recoja tus huesos!

Fuertes carcajadas se escucharon alre-
dedor de la mesa.

Este era un chiste no sélo de muy mal
gusto, sino en extremo peligroso. En Mé-
xico, bromas de esta indole, ya sea en ve-
lorios, bautizos o casamientos, seguido
provocan que salgan a relucir las pistolas y
hasta llega a haber balazos. Y esto sucede
aun en las altas esferas sociales. Cientos de
bodas han terminado con tres o cuatro
muertos, incluyendo a veces al novio. Has-
ta se ha dado el caso de que un tiro extra-
viado alcance también a la novia.

Pero aqui todo terminé en paz.

LOS PERSONAJES EN UNA OBRA LITERARIA

La fiesta habia sido en casa de la despo-
sada y habia durado hasta bien entrado el
dia siguiente. Cuando al fin se fueron los ul-
timos invitados, con el estémago lleno y la
cabeza aturdida por la bebida, ansiando lle-
gar a descansar, la novia se retiré a su reca-
mara, mientras que el novio fue al cuarto
que ya ocupara antes de casarse, cuando por
algiin motivo permaneciera en el pueblo.

La verdad es que a estas alturas nadie
hubiera reparado en lo que hacian los no-
vios, si estaban juntos o en cuartos por se-
parado, ni tenian el menor interés en saber
dénde pasarian las siguientes horas.

Mas tarde, cuando los recién casados
desayunaban en compafiia de su tia y su
abuela, la conversacion era lenta y de-
sanimada. Las dos sefioras tristeaban sen-
timentales, pues Luisa abandonaria en unos
momentos mas la casa definitivamente.
El matrimonio s6lo cambiaba una que otra
frase indiferente acerca de la inmediata ida
al rancho y lo mas urgente por instalar en
la nueva casa.

Con la ayuda de los sirvientes del ran-
cho y de la vieja ama de llaves, Luisa pro-
cedi6 a arreglar sus habitaciones.

Llegada la noche, Luisa se acostd en la
nueva, blanda y ancha cama matrimonial.
Pero quien no vino a acostarse a su lado
fue su recién adquirido esposo.

Nadie sabe lo que Luisa pens6 esa no-
che. Pero es de suponerse que la conside-
ré vacia e incompleta, pues después de
todo era una hembra, ahora ya de veinti-
cinco afos, y el hecho de pasar esta noche
como las anteriores en su casa no dejaba
de confundirla e intrigarla. Sabia perfecta-
mente que existe una diferencia entre estar
y no estar casada.

Pero no tuvo oportunidad de investigar
personalmente esta diferencia, porque tam-
bién la siguiente noche permanecié sola.

Se alarmé seriamente.

“iDios mio! —exclam6 mentalmente—.
Santo Padre que estas en los cielos. ;No
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serd que esta impedido? ;O sera tan ino-
cente que no sabe qué hacer? jImposible!
En ese caso seria un fenémeno. El primero
y Unico mexicano que no sabe qué hacer
en estos casos. No, eso queda descartado
desde luego, especialmente en un ranche-
ro como él, que a diario ve esas cosas en
vacas y toros. En fin... jVirgen mial ;Qué
tendré yo que insinuarle? jDemonios! Ni
modo que mande por mi abuela para que
le cuente como la abeja vuela de flor en flor
y ejecuta el milagro... jQué raro! ;Tendra
algan plan premeditado?... Si s6lo se acerca-
ra por mi recamaral... Cuando pienso en lo
apuesto que es, tan varonil y fuertote... Real-
mente el mas hombre de toda la manada de
imbéciles que conozco. No se me antoja
ningan otro, lo quiero a él, tal y como es.”

Daba vueltas en la blanda cama matri-
monial, tan suave y acogedora.

No podia conciliar el suefio.

Sucedi6 tres dias después por la tarde.

Juvencio, que desde muy temprano en
la mafiana acostumbraba salir a caballo a
revisar las siembras, habia regresado a al-
morzar. Una vez que hubo terminado, se
sentd en una silla mecedora en el gran co-
rredor de la parte posterior de la casa. A un
lado, sobre una mesita, se encontraba el
periédico que antes habia estado leyendo
con poco interés.

En el mismo corredor, a unos cuatro
metros, Luisa hojeaba distraidamente una
revista, arrellanada, en una hamaca con un
mullido cojin bajo su cabeza.

Desde que estaban en el rancho, casi no
se dirigian la palabra. Parecia como si cada
uno estuviera reconociendo el terreno pa-
ra saber cbmo guiar mejor la conversacion
a modo de evitar fricciones. Lo que es en
esta casa, de recién casados no se oian los
empalagosos cuchicheos propios de casi
todas las parejas durante su luna de miel.

(Seria que Juvencio, para no provocar
los arranques de furia de Luisa, preferia elu-
dir toda conversaciéon, cuando menos
durante las primeras semanas? Mas con

honda intuicién femenina, ella presentia
que algo extrafio flotaba en el ambiente.

El hecho de que durante varias noches
él la esquivara como si fuera solamente una
huésped de paso, la tenia desconcertada.
En su mente repasaba lo acontecido desde
su llegada al rancho.

El dia anterior, durante el desayuno, él
habia preguntado:

—:Dénde esta el café?

—Pideselo a Anita, yo no soy la criada,
—habia contestado Luisa secamente.

El se habia levantado de la mesa y trai-
do personalmente el café de la cocina. Ter-
minado el desayuno ella habia regafado
fuertemente a Anita por no darle a tiempo
el café al sefior, pero ella se excus6 expli-
cando que estaba acostumbrada a servirse-
lo después de que terminaba de comer los
huevos, pues de otro modo se le enfriaba,
y como le gustaba el café hirviendo...; que
si de pronto el sefior cambiaba de opinién,
ella no podia adivinarlo.

—Esta bien. Olvidate del asunto, Ani-
ta habia dicho Luisa, cerrando asi el inci-
dente.

La tarde era calurosa y himeda. Aunque
el corredor tenia un amplio techo salido
que lo colocaba por todos lados bajo som-
bra, estaba saturado, como todo el ambien-
te, de un bochorno pesado y sofocante. En
el inmenso patio no parecia moverse ni la
mas insignificante hierba. El calor era sopor-
table sélo permaneciendo sentado y casi
inmévil o recostado meciéndose muy lige-
ramente en una hamaca. Y desde luego no
haciendo mas uso del cerebro que el mini-
mo para distinguirse de los animales.

Ni éstos se movian en el patio. Apenas
si ahuyentaban somnolientamente las mos-
cas, cuando las infames insistian en picarles
sin piedad.

No muy lejos, en el mismo corredor, en
un aro colgado de una de las vigas del te-
cho, descansaba un loro perezoso. De vez
en cuando soltaba alguna ininteligible pa-
labra, tal vez sofiando en voz alta.



Sobre el peldafio mas alto de la corta es-
calera del patio al corredor, un gato dormia
profundamente. Bien alimentado vyacia
sobre su espinazo con la cabeza colgando
hacia el siguiente escalon. Alli estaba placi-
damente tendido con esa indiferencia que
poseen ciertos bichos que no tienen
que preocuparse por la seguridad de sus vi-
das o por la regularidad de sus comidas.

Bajo la sombra de un frondoso arbol en
el patio, podia verse amarrado a Prieto, el
caballo favorito de Juvencio, y a unos cuan-
tos pasos, sobre un banco viejo de madera,
la silla de montar, pues Juvencio tenia la
intencién de ir por la tarde a dar una vuel-
ta por el trapiche que tenia instalado en el
mismo rancho.

El caballo también dormia. Obligado
por el peso de la cabeza colgada, su cuello
lentamente se estiraba y alargaba centime-
tro por centimetro, hasta que la nariz del
animal tocaba el suelo, donde aun le resta-
ba algo de rastrojo por comer. Al contacto
con éste se despertaba, se enderezaba y
miraba a su alrededor, mas percatandose
de que nada importante habia ocurrido en
el mundo mientras él dormia, volvia a cerrar
los ojos y a colgar de nuevo la cabeza.

Juvencio, pensativo, pues hasta un me-
diano observador podia notar que un gra-
ve problema lo perturbaba, recorria con la
mirada el cuadro que aparecia ante sus
0jos. Observé primero al loro, después al
gato, y por ultimo al caballo.

Esto trajo a su mente un cuento entre
los muchos que su apreciadisimo y querido
profesor de gramatica avanzada, don Rai-
mundo Sanchez, le habia contado un dia
en clase, explicando el cambio que habian
sufrido ciertos verbos con los siglos. El
cuento habia sido escrito en 1320 y tenia
algo que ver con una mujer indomable que
insistia siempre en mandar sélo ella.

“El cuento es mucho, muy antiguo
—pensé Juvencio— pero puede dar resul-
tado igual hoy que hace seiscientos afos.
¢De qué sirve un buen ejemplo en un libro
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si no puede uno servirse de él para su pro-
pio bien?”

Cambid su silla mecedora de posicién y la
colocé de tal modo que podia dominar con
la vista todo el patio. Levant6 los brazos, se
estird ligeramente, bostez6 y tomé el peri6-
dico de la mesa. Después lo volvié a dejar.

De pronto clava su vista en el perico, que
amodorrado se mece en su columpio a s6-
lo unos tres metros de distancia, y le grita
con voz de mando:

—iOye, loro! jVe a la cocina y tréeme
un jarro de café! jTengo sed!

El loro, despertando al oir aquellas pala-
bras, se rasca el pescuezo con su patita, ca-
mina de un lado a otro dentro de su aro y
trata de reanudar su interrumpida siesta.

—¢Conque no me obedeces? jPues ya
veras! Diciendo esto desenfundd su pistola
gue acostumbraba traer al cinturén. Apun-
té al perico y disparé.

Se oy6 un ligero aleteo, volaron algunas
plumas y el animalito se tambaleé tratando
todavia de asirse al aro, pero sus garras se
abrieron y el pobre cay6 sobre el piso con
las alas extendidas.

Juvencio colocé la pistola sobre la mesa
después de hacerla girar un rato en un de-
do mientras reflexionaba. Acto seguido mi-
ré al gato, que estaba tan profundamente
dormido que ni siquiera se le oia ronronear.

—jGato! —qgrité Juvencio. —jCorre a la
cocina y trdeme café! jMuévete! Tengo
sed.

Desde que su marido se habia dirigido
al perico pidiéndole café, Luisa habia vol-
teado a verlo, pero habia interpretado la
cosa como una broma y no habia puesto
mayor atencién al asunto. Pero al oir el dis-
paro, alarmada, se habia dado media vuelta
en la hamaca y levantado la cabeza. Des-
pués habia visto caer al perico y se dio
cuenta de que Juvencio lo habia matado.

—iAy, no! —habia murmurado en voz
baja. —jQué barbaridad!

Ahora que Juvencio llamaba al gato,
Luisa dijo desde su hamaca:
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—¢:Por qué no llamas a Anita para que
te traiga el café?

—Cuando yo quiera que Anita me trai-
ga el café, yo llamo a Anita; pero cuando
quiera que el gato me traiga el café, llamo
al gato. jOrdeno lo que se me pegue la ga-
na en esta casa!

—Esté bien, haz lo que gustes.

Luisa, extrafiada, se acomodo6 de nuevo
en su hamaca.

—Oye, gato. ;No has oido lo que te di-
je? —rugié Juvencio.

El animal continué durmiendo con esa
absoluta confianza que tienen los gatos
que saben perfectamente que mientras ha-
ya seres humanos a su alrededor, ellos ten-
dran segura su comida sin preocuparse por
buscarla —ni por granjeérsela siquiera—,
aunque algunas veces parezcan condes-
cendientes persiguiendo algin ratén. Esto
lo hacen no por complacernos, sino Unica
y exclusivamente porque hasta los gatos se
fastidian de la diaria rutina, y a veces sien-
ten necesidad de divertirse corriendo tras
un ratén y asi variar en algo la monotonia
de su programa cotidiano.

Pero por lo visto Juvencio tenia otras
ideas con respecto a las obligaciones de
cualquier gato que viviera en su rancho.
Cuando el animal ni siquiera se movi6 para
obedecer su orden, cogi6 la pistola, apun-
té y dispard.

El gato trat6 de brincar, pero, imposibi-
litado por el balazo, rodé una vuelta y que-
do inmovil.

—Belario —qgrit6 Juvencio en seguida,
hacia el patio.

—Si, patrén; vuelo —vino la respuesta
del mozo, desde uno de los rincones del
patio. —Aqui estoy, a sus 6rdenes, patron.

Cuando el muchacho se habia acercado
hasta el primer escal6n, sombrero de paja
en mano, Juvencio le ordend:

—Desata al Prieto y traelo aqui.

—¢Lo ensillo, patrén?

—No, Belario. Yo te diré cuando quiera
que lo ensilles.

—Si, patrén.

El mozo trajo el caballo y se retir6 en se-
guida. La bestia permanecié quieta frente
al corredor.

Juvencio observé al animal un buen ra-
to, mirandolo como lo hace un hombre
que tiene que depender de este noble
companiero para su trabajo y diversion, y a
quien se siente tan ligado como a un inti-
mo y querido amigo.

El caballo, tall6 el suelo con su pezufia
varias veces, esper6 un rato serenamente y
percibiendo que sus servicios no eran soli-
citados en ese momento, intentd regresar
en busca de sombra bajo el arbol acostum-
brado.

Pero Juvencio lo llamé: —Escucha, Prie-
to; corre a la cocina y trdeme un jarro de
café.

Al oir su nombre, el animal se detuvo
alerta frente a su amo, pues conocia bien
su voz, pero como éste por segunda vez no
hiciera el menor ademan de levantarse,
comprendié que no lo llamaba para mon-
tarlo, ni para acariciarlo, como solia hacerlo
a menudo. Sin embargo, se quedd alli so-
segadamente.

—;Qué te pasa? jMe parece que te has
vuelto completamente loco! —dijo Luisa,
abandonando la hamaca, sobresaltada. En
su tono de voz notabase una mezcla de
sorpresa y temor.

—¢Loco, yo? —contest6 firmemente Ju-
vencio. —;Por qué he de estarlo? Este es
mi rancho y éste es mi caballo. Yo ordeno
en mi rancho lo que se me antoje igual co-
mo td lo haces con los criados.

Luego volvié a gritar furioso:

—iPrieto! ;Dénde esta el café que te pedi?

Tomd nuevamente el arma, en su ma-
no, colocé el codo sobre la mesa y apunté
directamente a la cabeza del animal. En el
preciso instante en que disparaba, un fuer-
te golpe sobre la misma mesa en que se
apoyaba le hizo desviar su punteria. El tiro,
extraviado, no tuvo ocasion de causar da-
fo alguno.



—Aqui esta el café —dijo Luisa, solicita
y temblorosa. —;Te lo sirvo?

Juvencio, con un aire de satisfaccion en
su cara, guardo la pistola en su funda y co-
menzd a tomar su café.

Una vez que hubo terminado, colocé la
taza sobre la bandeja, y, levantandose, gri-
t6 a Belario:

—iEnsilla el caballo! Voy a darle una
vuelta al trapiche, a ver cémo van alla los
muchachos.

Al aparecer Belario a los pocos instan-
tes, jalando el caballo ya ensillado, Ju-
vencio, antes de montarlo, lo acaricio
afectuosamente, dandole unas palmaditas
en el cuello.

Luisa no regres6 a su hamaca. Clavada
al piso, parecia haber olvidado para qué
sirven las sillas, y permanecia espantada,
con la vista fija en todos los movimientos
de Juvencio, quien cabalgaba hacia el por-
ton de salida.

De pronto, éste rayé el caballo y, diri-
giéndose a ella, le grité autoritariamente:

—Regreso a las seis y media. jTen la ce-
na lista a las siete! jEn punto! —Y repi-
tiendo con voz estentérea, agreg6: —jHe
dicho en punto!

Espoled su caballo y salié a galope.

Luisa no tuvo tiempo de contestar.
Apretd los labios y tras un rato, confusa, se
sentd en la silla que habia ocupado antes
Juvencio. Alli se quedé6 largo tiempo dibu-
jando con la punta de su zapato figuras
imaginarias sobre el piso del corredor
mientras por su mente desfilaban quién sa-
be cuantas reflexiones. De pronto, como
volviendo en si, ilumind su cara con una
sonrisa y se levanté de su asiento.

Fue directamente hacia la cocina.
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Durante la cena se cruzaron muy pocas
palabras.

Cuando Juvencio hubo terminado su
café y su ron, dobl6 la servilleta lenta y me-
ticulosamente. Antes de abandonar el co-
medor dijo:

—Estuvo muy buena la cena. Gracias.

—Qué bueno que te agradé. —Con es-
tas palabras, Luisa se levantd y se retir6 a
sus habitaciones.

Faltaban dos horas para la medianoche,
cuando tocaron a la puerta de su recamara.

—iPasa! —balbuceo Luisa con expecta-
cion.

Juvencio entré. Se sent6 a la orilla de la
cama y acariciandole la cabeza, dijo:

—Qué bonito cabello tienes.

—¢De veras?

—Si, y td lo sabes.

Pronunciadas estas palabras, cambi6
por completo su tono de voz.

—ilicha! —dijo con voz severa. —;Quién
da las 6rdenes en esta casa?

—T40, Vencho. Tu, naturalmente, —con-
testd Luisa, hundiéndose en los suaves al-
mohadones.

—¢Queda perfectamente aclarado?

—Absolutamente.

—Lo digo mucho muy en serio. jEn-
tiendes?

—Si, lo comprendi esta tarde. Por eso te
llevé el café. Sabia que después de matar al
Prieto seguirias conmigo...

—Entonces que nunca se te olvide.

—Pierde cuidado. ;Qué puede hacer una
débil mujer como yo?

El la besé.

Ella lo abrazé, atrayéndolo carifiosamen-
te a su lado.

Texto tomado de B. Traven, Canasta de cuentos mexicanos,
Selector, México, 1998, pp. 51-80.
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Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. Resuma el texto.

2. ;Cudles son las cualidades de Luisa?

3. Escriba las comparaciones que hay en el texto.

4. Dé dos ejemplos de lenguaje connotativo, que no sean comparaciones.

5. (Quién era Juvencio?

6. (Qué queria comprar Juvencio en la tienda de Luisa?

7. ¢Cudnto tiempo duraron de novios Luisa y Juvencio?

8. (Por qué discutieron Luisa y Juvencio a la semana de estar comprometidos?

9. (En donde fue la fiesta de bodas?

10. Clasifique a los personajes segtn la teorfa anteriormente estudiada.

6) Localice el parrafo 6 del cuento La Tigresa; posteriormente, redacte un pe-
quefio texto que tenga como pérrafo intermedio al parrafo 6.

Nota. Los parrafos que construird deben ser ajenos al texto La Tigresa.
7) Redacte un pdrrafo de ocho renglones que comience con la expresion:
“Propongan otro titulo para la fabula.”
8) Realice un mapa conceptual del cuento La Tigresa.
9) Redacte a modo de noticia un texto donde delinee a un personaje tipo.
10) Construya un parrafo en donde aparezcan las siguientes oraciones:

El olor era penetrante, los personajes aparecian en el relato, alguien espiaba,
repasé sus planes.

11) Investigue cudles son las funciones de los personajes.



~ / Tipos de dialogos

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 13:

Distinga el mondlogo y el soliloquio en una
narracion.

Construya didlogos y mondlogos
Amplie su vocabulario.
Realice ejercicios de redaccion.

Desarrolle su creatividad.

153



154 LECTURA Y REDACCION CON ANALISIS LITERARIO

13. Tipos de dialogos

Concepto

Didlogo es la exposicién alternada de lo que dicen dos
0 mds personajes.

Caracteristicas del dialogo

El didlogo se representa por escrito con el uso de un guién al principio de ca-
da frase u oracién que corresponde a la platica o controversia entre cada uno de
los personajes. El guién indica que la persona habla.

El didlogo es propio del género dramdtico aunque se puede encontrar en gran
diversidad de obras narrativas.

Tipos de dialogos

Se distinguen dos clases de didlogo:

a) Didlogo directo: se da cuando el autor deja que cada personaje se exprese
con sus propias palabras.

b) El didlogo indirecto: se da cuando otro personaje, o el autor mismo, cuen-
ta lo que un personaje dijo.

Cuando un personaje no conversa con otro, expone sus ideas por medio de
un mondlogo o un soliloquio.

i) Mondlogo: es el discurso de la persona que se habla a si misma.

ii) Mondlogo interior: es un mondlogo privado que no se quiere poner en co-
nocimiento de otro, es como si el personaje pensara en voz alta, sin inte-
resarle la comunicacién.

Ejemplos:
a) Didlogo

Don Apolinar Mascote se desconcertd, pero a José Arcadio Buen-
dia no le dio tiempo de replicar. “Sélo le ponemos dos condicio-
nes”, aseguré. “La primera: que cada quién pinta su casa del
color que le dé la gana. La segunda: que los soldados se van en-
seguida. Nosotros le garantizamos el orden”. El corregidor le-
vanto la mano derecha con todos los dedos extendidos.
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—¢Palabra de honor?

—Palabra de enemigo —dijo José Arcadio Buendia. Y afiadi
en un tono amargo: —Porque una cosa le quiero decir. Usted y
yo seguimos siendo enemigos.

Texto tomado de Gabriel Garcia Méarquez, Cien afios de soledad,
232 edicidn, Oveja Negra, Bogotd, Colombia, 1994, pag. 53.

b) Mondslogo

Un viento helado recorria el potrero en que se hallaba Otilia Rau-
da, quien, como se sabia a solas, repitié con rabia.
—No es facil matar a Rubén Lazcano...

Texto tomado de Sergio Galindo, Otilia Rauda, Grijalbo, México, 1986, pag 15.

¢) Monoldgo interior

“Ella me hablaba —pensé el cura— de cémo salvarnos, y yo no
he podido contestar nada”.

Texto tomado de José Revueltas, El luto humano, Era, México, 1995, pag. 47.

Ejercicios

1. Por cada inciso, redacte en diez lineas:
@) Un didlogo.
b) Un mondlogo.
¢) Un mondlogo interior.

2. Lea el cuento La cita; posteriormente, resuelva el cuestionario relacionado
con la lectura. No debe hacer ningiin comentario ni pregunta.
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Lectura

La cita

El transito cada dia se hacia mas compli-
cado.

Decidi usar un servicio de radio taxi pa-
ra mi movilizacion.

Naturalmente, Taxi Rapid. Marqué el nu-
mero telefénico del directorio y me contes-
té una célida y agradable voz de mujer.

—Taxi Rapid, buenos dias.

—Un taxi a la 51 sur 4918.

—Momento, joven. Base uno, base uno;
radié a los vehiculos

—¢Joven?, va la unidad 87, en cinco mi-
nutos.

Efectivamente, a los 5 minutos aparecié
el 87 tocando el claxon como taxista, es
decir, fuerte y repetido.

—Buenos dias, sefior.

—Buenos dias.

—¢Adoénde?

—Reforma 540, cafeteria Teorema.

—iAhl, la que esta frente al Aristos.

—Al revés, el Aristos esta frente al
Teorema, somos mas antiguos en la es-
quina.

El 87 ri6 de buen humor mostrando su
blanca dentadura, bajo un bigote bien re-
cortado. De tez morena clara y pelo peina-
do hacia atras cuidadosamente; vestido con
uniforme de la linea, pantalén negro y ca-
misa blanca impecable.

Emprendimos el viaje, el taxi cruzaba
ya el Atoyac, enfilaba hacia la avenida Juarez.

—¢Ya a trabajar, sefior?

—Si, qué se le hace, usted sabe, la crisis
nos obliga a todos.

—iQué calor! ;no?, agreg6 el 87.

—Si. Le conteste calurosamente.

—Llegamos sefior, son doce pesos.

—Hasta manana.

—Gracias sefor.

Dos afos después.

—¢Taxi Rapid?

José Sudrez Donoso

—Si, joven. Usted es el de la 51 sur 4918,
son dos anos atendiéndolo; en cinco minu-
tos, va la unidad 87 que ya lo conoce.

Claxon en la puerta a los cincos minutos.

—iBuenos dias! ;Qué milagro, sefior?
Aqui esta su 87. ;A Reforma 5407

—~Por supuesto.

—¢Ya a trabajar?

—AQué se le hace, usted sabe, la crisis.

—Hace frio jno?

—Si, le contesté friamente.

Pasamos la Juarez bajo las hermosas pal-
meras que barrian la bruma matutina, en
su danza de enormes abanicos.

Le pregunté al 87.

—¢Y su familia, don Fernando?

—Todos bien, los chamacos en la escue-
la estudiando, como siempre dando lata.

Llegamos, son quince pesos, el gobier-
no subi6 la gasolina, ;qué se le hace?

—Hasta luego.

—Gracias, sefor.

Cuatro afios después.

Marqué el teléfono, ;Taxi Rapid?

—Si, joven, ahorita le mando el 87.

—¢;Cbémo ha estado?, pregunté la tele-
fonista.

—iBien, muy bien!, ;y usted?

—Aqui trabajando, jcuél es su nombre
joven?

—José.

—¢Y el suyo?

—Luz Maria.

—Seniorita, tiene usted una hermosa voz.

—Gracias José. Cuando usted no llama,
extrafio la voz familiar de cuatro afios tele-
fénicos, no crea que me pasa con todos los
clientes; fijese que el 87 no me quiere de-
cir cémo es usted, pues esta prohibido por
la empresa.

—Misma respuesta me da don Fernan-
do cuando yo le pregunto acerca de usted.



—Va el 87, José.

—CGracias.

Claxon en la puerta.

—Ya llegé su 87, sefior.

—Buenos dias.

—iQué tal!

—¢Y su familia, sefor?

—Bien, gracias.

—Hoy no hace ni frio ni calor.

—Asi es. Contesté tibiamente.

El coche me lleva en direccion del Paseo
Bravo, la Pileta del Cerro de la Paz refresca
las palomas y las miradas; tomamos Reforma
y pasamos entre azulejos y manifestantes.

—Llegamos sefior, son veinte pesos, us-
ted sabe, el gobierno volvié a subir la gaso-
lina.

—Entiendo, la crisis nos esta dando duro.

—Si, sefor; todo sube.

—Llegamos.

—Hasta luego.

—CGracias.

Diez dias después.

—¢Taxi Rapid?

—Hola José, ya sabes, tu voz es incon-
fundible.

—Quié tal, Luz Maria.

—Ya completamos cuatro afios y diez
dias de relaciones telefénicas, José.

—¢No te parece conocernos? agregué.

Contest6 con un si dubitativo.

Radio:

—Base 1, el 87 ala 51 sur 4918.

—87, entendido.

—Bien, José; ahi va, en cinco minutos.

—Adibs.

Al dia siguiente.

Suena mi teléfono, es la voz de Luz
Maria.

—Hola José, son las nueve de la mana-
na y no has pedido tu taxi.

—jQué sorpresa! ;Cémo supiste mi nd-
mero?

—No es misterio, tenemos un directorio
por direcciones.

José, hoy tengo libre la tarde, ;qué te
parece un café ?
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—Bien, con mucho gusto.

—Te espero entonces a las siete en el
café Oykos, bulevar Atlixco frente a la pla-
za Morelos, jlo conoces?

—Por supuesto, paso diariamente por el
lugar cuando voy y vengo del trabajo.

—¢Cémo nos reconoceremos?

—Yo llevaré un vestido rosado, José.

—Bien, entonces yo te llevaré un ramo
de rosas.

—iSale! Hasta la tarde.

Llega el 87.

—Su taxi, don José.

—Buenos dias, don Fernando.

—jQué tiempo!

—No se compone y el Popo nos inunda
con ceniza. jQué volcan!

—¢Como le va en su negocio?

—Regular como el tiempo, usted sabe,
la crisis, don Fernando.

—iPinche gobierno!

Pasamos el puente Atoyac, el rio discu-
rre sucio como petréleo; el bulevar Atlixco
un tanto solitario, pues es sabado; llega-
mos a la fuente El Fraile que lanza cortinas
de agua como cataratas al revés, los gorrio-
nes disputan migajas a las palomas.

La Juarez con vendedores de todo pe-
gados a las ventanas del auto.

Un asalto en cada semaforo.

—iUf! casi llegamos, don José.

El Paseo Bravo con parejas de colegia-
las sin clases, iniciandose vistosamente en
los escarceos del amor. Reforma, toda sole-
dad.

—Al fin, llegamos.

—;Cuanto le debo, don Fernando?

—Usted ya sabe, sefior José.

Pago los veinte del taxi, la crisis, el go-
bierno, la gasolina, etc.

—~Gracias.

—Hasta luego.

En mi conciencia existia la sensacion de
que a espaldas de don Fernando y de la
empresa, esta tarde Luz Maria romperia las
reglas entre los trabajadores y los usuarios
de Taxi Rapid.
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Seis treinta de la tarde.

Ya habia ido a la peluqueria y al masajis-
ta. Vestido formalmente de azul y corbata
clara, con un ramo de rosas en mis manos,
me dirijo al café Oykos.

Aunque era otofio la plazuela lucia esa
belleza nostélgica y decadente de los tron-
cos desnudos, sélo vestidos de hiedras.

El suelo era una alfombra de hojaras-
ca de colores grises, naranjas y rosados
opacos. El viento suave barria las hojas
secas, languidas, arrancandoles quejidos
vegetales en su deslizamiento por la calle
empedrada.

Las aves habian huido y los insectos
extranaban en suerios las flores ausentes;
algunas larvas sofiaban con ser mariposas.
Yo sofiaba inquieto, también, como ellas.

Entré al café con mi ramo de rosas con
su cinta rosada y papel celofan; yo lucien-
do mis heroicos sesenta afios que en mi co-
razon eran dos veces treinta.

El pequefio recinto de intimidad, con
iluminacion de faroles coloniales, de buen
gusto para los fines romanticos de los jo-
venes, lucia sus pequefias mesas de made-
ra antigua y, sobre ellas, los floreros de
cristal gozaban con la bella humildad de las
violetas.

Media tiempos y distancias de edades,
de vida, perspectivas; tomé la silla frente a
una discreta mesa cuya vista daba al parque,
realmente el rincon estratégico del café.

Mis afios me habian dejado cierta expe-
riencia, que en esta circunstancia de caza-
dor tras una presa segura, deberia ver sin
ser visto.

Siete treinta en punto.

Sélo reflexiones: ;Sera una viuda? ;Una
cuarentona con afios de circo? no ;jsera... ?
Especulaciones de la mente y la fragancia
de las rosas en el aire.

La mia era la Gnica mesa ocupada y una
suave musica ambiental apagaba los faro-

les e iluminaba mis esperanzas. Una atenta
mesera me ofreci6 un café.

—¢Espera a alguien?

—La verdad, no sé sefiorita, —contesté
socarrén y solemne. Sin embargo, las flores
y la serena nerviosidad de mis manos me
delataban.

Ocho treinta horas.

El atraso a la cita era de una hora y me
disponia a aceptar el engafo; cuando a tra-
vés del cristal iluminado por los faroles calle-
jeros, vi una bella dama que se acercaba al
café, caminaba deprisa, desde el parque a la
cafeteria, cual gacela que sale del bosque
hacia los prados de la abundancia y el re-
tozo.

Primero noté su vestido rosado, adiviné
unas pestafias abundantes, que adornaban
sus 0jos, quizas obscuros, de buen porte.
Total, una mujer bien hecha.

A lo més, de veinticinco afios; la prima-
vera caminando hacia el otofio.

Rapidamente me situé en la realidad y
en un tardio acto de contriciéon pretendi
ocultarme; demasiado tarde, quedé quieto
como un mueble, intentando vanamente
no ser visto, hasta creo que las rosas empe-
zaron a marchitarse.

Entré como torero al ruedo, con majes-
tuosidad, el aire le abrié un sendero de bri-
sas hacia el interior.

Se dirigi6 directamente a mi.

—Sefior, ;no vendria un joven a las sie-
te de la tarde?, pues he llegado retrasada a
la cita.

Levanté la vista con la humildad de un
siervo y contesté.

—No, senorita.

—ijAh! qué lastima.

—Con permiso.

—Hasta luego.

iNo vio las rosas sobre mi mesa...!

Tuve que cambiar mi linea de taxis.

Texto tomado de José Suarez Donoso, El vuelo del condor,
Ediciones Breves, México, 1997, pp. 16-26.



10.

3.

4.

TIPOS DE DIALOGOS

Responda correctamente las siguientes preguntas:

(Cudl es el nombre de la empresa de taxis?

(Cudntos afios pasaron antes de que José se relacionara por primera vez con
Luz Maria?

( Cémo se llama el conductor del taxi?

(Cudl es la direccion de José?

(En qué café quedaron de verse Luz Marfa y José?

Clasifique a los personajes segtin:

a) su importancia;

b) su forma de caracterizarlos;

c) el papel que desempefian en la obra.

(Qué tipos de didlogos se manejan en la obra?

(Cudl es el argumento de la obra?

(Cudl es el tema del cuento?

(Por qué cambi6 de linea de taxis José?

Por cada palabra de la lista siguiente, redacte una oracién de doce elementos:

a) Directorio f) Cataratas
b) Atoyac g) Plazuela
¢) Matutina h) Faroles
d) Reforma 1) Sendero
e) Telefénica j) Siervo

Considere la siguiente frase: “La clase se habia convertido en un caos”.

Cambie las palabras de posicion y elabore cuantas combinaciones coherentes
sean posibles.

5. Redacte una historia en cinco cuadros (dibujos). Es importante que la historia

tenga texto narrativo y didlogo.
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6. Compre un cémic. Cubra con un papel los textos; posteriormente, redacte so-
bre éstos una historia coherente distinta de los textos originales.

7. Una anécdota es un suceso poco comun en la vida de una persona y que es
digna de contarse, porque provoca en los oyentes reflexion, risa, sorpresa, etc.

Redacte una anécdota dialogada.

8. Busque una fotografia donde esté con sus amigos o familiares. Obsérvela de-
tenidamente y trate de recordar lo que vivié en esos momentos; luego, escri-
ba un mondlogo.

9. Escriba un didlogo donde se desarrolle y muestre el siguiente problema:

A ama a B, pero no sabe como decirselo, pues son amigos y teme perder su
amistad.

10. Escriba un didlogo donde A reproche a B sus malas acciones.



| Los narradores

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 14:
Defina qué es un narrador.
Distinga los diferentes narradores.
Identifique el tipo de narrador en un relato.

Aplique la teoria estudiada en la lectura de
comprension.

Realice ejercicios de redaccion.

Desarrolle su creatividad.
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14. Los narradores

Concepto

El narrador es quien relata la historia, hecho o suceso
dentro de la obra.

Caracteristicas del narrador

El narrador relata la obra directa o indirectamente.

Expresa su punto de vista.

Puede ser o no un personaje de la historia.

Clases de narradores

Sus variantes son:

a)

b)

0

d)

Narrador protagonista. Es la voz narrativa que relata en primera persona
(yo); es decir, el protagonista es el que habla, el que cuenta las acciones,
los pensamientos y motivaciones de los personajes, ademds de experimen-
tar lo que siente.

Narrador testigo. Es la voz narrativa que habla en primera persona (yo),
refiriéndose a lo que pasé a su alrededor y nunca a sus propias aventuras
o problemas. El relato lo puede hacer tanto en el presente como en el ayer.
Su visién es limitada, no entra en el interior de los personajes.

Narrador objetivo. Es la voz narrativa que habla en tercera persona (per-
sona de quien se habla) relatando todo como visto desde afuera, sin inter-
venir en los acontecimientos, ni opinar sobre ellos, pues sabe menos de
éstos que los personajes. Es lo contrario del narrador omnisciente.

Narrador omnisciente. Es la voz narrativa que en tercera persona (perso-
na de quien se habla), sabe lo que piensan los personajes, lo que motiva
sus acciones; es como un dios que conoce todo de sus personajes, porque
penetra en su interior, en su espiritu y conoce el mundo que les rodea.
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e) Narrador en segunda persona del singular. Es la voz narrativa que invita
al lector a que tome el lugar del personaje. También es una conciencia con
la que estdn hablando los personajes a quienes conduce.

Ejemplos:

a) Narrador protagonista.

El teléfono en la quietud de mi casa, no deja de ser un aparato pe-
ligroso, pero a veces un misterio, que también lo llega a tener, es
encantador. Durante las Ultimas semanas muchas de las veces que
sond, a mi contestacion recibi siempre un largo silencio. Natural-
mente, no cuento las llamadas de trabajo. Recuerdo que una de
aquéllas fue a las tres de la mafiana; sin embargo, la llamada del
silencio no perturb6 la buena continuidad de mi suefio... por esa
noche.

Texto tomado de Gerardo Murillo y Humberto Guzman,
El asesino y otro, Coleccion “Di si a la lectura”,
Plaza y Valdés, México, 1993, pag. 3.

b) Narrador testigo.

Mi papa tiene una cama larga, larga, grande como si fuera una
casa. Y va juntando todos los ruidos que encuentra para guardar-
los en ella. Todos los dias llena con ruidos un saco y se lo echa a
la espalda dirigiéndose a su cama y alli lo vacia. Tiene ya muchos
ruidos sobre la cama. Casi tiene ya todos los ruidos del mundo.
Pero su cama es muy grande y todavia tiene lugar para muchos
ruidos. Mi papa tiene una cama en esa montafa de enfrente. La
tiene hasta arriba, alla donde no se alcanza a ver, hasta alla la tie-
ne. Todos los dias sube a la montafia y mira su cama y le lleva su
saco lleno de ruidos. Yo lo veo, escondida tras el durazno, subir
la montafia con su saco a la espalda...

Texto tomado de Carlos Montemayor, Las llaves de Urgell,
Premia Editora, México, 1993, pag. 37.

¢) Narrador objetivo.

Renté un coche y sali6 de la ciudad. Llegé hasta Contreras, aban-
dond la carretera y estuvo un par de horas disparando contra un
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lejano blanco casi imaginario. Trabajé friamente, aprendiendo las
superficies, las curvas, los pequefios mecanismos de la pistola.

Texto tomado de Paco Ignacio Taibo II, Dias de combate,
SEP, México, 1986, pag. 18.

d) Narrador omnisciente.

Al mismo tiempo, Dave sintié que la bruma que habia ofuscado
no un pensamiento, sino su conciencia durante toda la noche y
parte del dia anterior, amenazaba desaparecer. Vio entonces,
comprendié en una claridad alucinante, el horror de lo que ha-
bia hecho y el horror de todo lo que tenia que hacer.

Texto tomado de Fernando del Paso, Linda 67, historia de un crimen,
Plaza y Janés Editores, México, 1995, pag. 20.

e) Narrador en segunda persona del singular.

Lees ese anuncio: una oferta de esa naturaleza no se hace todos
los dias. Lees y relees el aviso. Parece dirigido a ti, a nadie mas.
Distraido, dejas que la ceniza del cigarro caiga dentro de la taza
de té que has estado bebiendo en este cafetin sucio y barato.

Texto tomado de Carlos Fuentes, Aura, Era, México, 1993, p. 11.

Ejercicios

1. Defina los siguientes vocablos utilizando hasta quince palabras (si desconoce
el significado, consulte el diccionario). Protagonista, relato, persona, habla,
motivacién, vision, testigo, objetivo, acontecimiento, accién, lector.

2. Por cada una de las palabras definidas anteriormente, escriba una oracién de
catorce elementos.

3. Lea el cuento El eclipse y conteste el cuestionario. No debe hacer ningtin co-
mentario ni pregunta.
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El eclipse

Cuando fray Bartolomé Arrazola se sinti6
perdido acept6 que ya nada podria salvar-
lo. La selva poderosa de Guatemala lo ha-
bia apresado, implacable y definitiva. Ante
su ignorancia topografica se sent6 con
tranquilidad a esperar la muerte. Quiso
morir alli, sin ninguna esperanza, aislado,
con el pensamiento fijo en la Espafa dis-
tante, particularmente en el convento de
los Abrojos, donde Carlos Quinto condes-
cendiera una vez a bajar de su eminencia
para decirle que confiaba en el celo religio-
so de su labor redentora.

Al despertar se encontré rodeado por
un grupo de indigenas de rostro impasible
que se disponian a sacrificarlo ante un al-
tar, un altar que a Bartolomé le parecié co-
mo el lecho en que descansaria, al fin, de
sus temores, de su destino, de si mismo.

Tres afios en el pais le habian conferido
un mediano dominio de las lenguas nati-
vas. Intenté algo. Dijo algunas palabras que
fueron comprendidas.

Entonces florecié en él una idea que tu-
vo por digna de su talento y de su cultura

Texto tomado de Augusto Monterroso et al., El eclipse y otros tres, Coleccién
“Di sf a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992, pp. 3-4.

Augusto Monterroso

universal y de su arduo conocimiento de
Aristételes. Recordd que para ese dia se es-
peraba un eclipse total de sol. Y dispuso,
en lo mas intimo, valerse de aquel cono-
cimiento para engafiar a sus opresores y
salvar la vida.

—Si me matéis —les dijo—, puedo ha-
cer que el sol se oscurezca en su altura.

Los indigenas lo miraron fijamente y Bar-
tolomé sorprendié la incredulidad en sus
ojos. Vio que se produjo un pequefio conse-
jo, y esperé confiado, no sin cierto desdén.

Dos horas después, el corazén de fray
Bartolomé Arrazola chorreaba su sangre
vehementemente sobre la piedra de los sa-
crificios (brillante bajo la opaca luz de un
sol eclipsado), mientras uno de los indige-
nas recitaba sin ninguna inflexiéon de voz,
sin prisa, una por una, las infinitas fechas
en que se producirian eclipses solares y lu-
nares, que los astrénomos de la comuni-
dad maya habian previsto y anotado en sus
codices sin la valiosa ayuda de Aristételes.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ¢Quién es el autor del cuento?

2. ;Cudl es el narrador que relata el cuento?

3. (Qué les dijo Fray Bartolomé Arrazola a los indios?

4. (Qué tipos de didlogos se manejan en la obra?

5. (Cudl es el argumento del texto?
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6. (Cudl es el tema de la obra?

7. ¢Quién es el personaje principal?

8. ¢Cudntos parrafos tiene el cuento?

9. (Qué recitaba uno de los indigenas sin ninguna inflexién de voz?

10. (Qué idea floreci6 en Fray Bartalomé Arrazola?

4. Lea el texto Un dia de éstos. Conteste el cuestionario. No debe hacer ningin

comentario ni pregunta.

Lectura

Un dia de éstos

El lunes amanecié tibio y sin lluvia. Don Au-
relio Escobar, dentista sin titulo y buen ma-
drugador, abrié su gabinete a las seis. Sac6
de la vidriera una dentadura postiza mon-
tada atn en el molde de yeso y puso sobre
la mesa un pufiado de instrumentos que
ordené de mayor a menor, como en una
exposicion. Llevaba una camisa a rayas, sin
cuello, cerrada arriba con un botén dorado,
y los pantalones sostenidos con cargadores
elasticos. Era rigido, enjuto, con una mira-
da que raras veces correspondia a la situa-
cién, como la mirada de los sordos.
Cuando tuvo las cosas dispuestas sobre
la mesa rodé la fresa hacia el sillén de re-
sortes y se sentd a pulir la dentadura posti-
za, Parecia no pensar en lo que hacia, pero
trabajaba con obstinacion, pedaleando en
la fresa incluso cuando no se servia de ella.
Después de las ocho hizo una pausa pa-
ra mirar el cielo por la ventana y vio dos
gallinazos pensativos que se secaban al sol
en el caballete de la casa vecina. Sigui6 tra-

Gabriel Garcia Mdrquez

bajando con la idea de que antes del al-
muerzo volveria a llover. La voz destempla-
da de su hijo de once afos lo sacé de su
abstraccion.

—Papa.

—Qué.

—Dice el alcalde que si le sacas una
muela.

—Dile que no estoy aqui.

Estaba puliendo un diente de oro. Lo re-
tiré a la distancia del brazo y lo examin6
con los ojos a medio cerrar. En la salita de
espera volvié a gritar su hijo.

—Dice que si estds porque te esta
oyendo.

El dentista siguié examinando el diente.
S6lo cuando lo puso en la mesa con los tra-
bajos terminados, dijo:

—Mejor.

Volvié a operar la fresa. De una cajita de
cartén donde guardaba las cosas por ha-
cer, sacé un puente de varias piezas y em-
pezé a pulir el otro.



—Papa.

—Qué.

Auln no habia cambiado de expresion.

—Dice que si no le sacas la muela te pe-
ga un tiro.

Sin apresurarse, con un movimiento ex-
tremadamente tranquilo, dejé de pedalear
en la fresa, la retir6 del sillon y abrié por
completo la gaveta inferior de la mesa. Alli
estaba el revolver.

—Bueno, —dijo. —Dile que venga a pe-
garmelo.

Hizo girar el sillén hasta quedar de fren-
te a la puerta, la mano apoyada en el bor-
de de la gaveta. El alcalde aparecié en el
umbral. Se habia afeitado la mejilla izquier-
da, pero en la otra, hinchada y dolorida, te-
nia una barba de cinco dias. El dentista vio
en sus ojos marchitos muchas noches de
desesperacion. Cerro la gaveta con la pun-
ta de los dedos y dijo suavemente.

—Siéntese.

—Buenos dias —dijo el alcalde.

—Buenos —dijo el dentista.

Mientras hervian los instrumentos, el al-
calde apoyé el craneo en el cabezal de la
silla y se sintié6 mejor. Respiraba un olor gla-
cial. Era un gabinete pobre: una vieja silla
de madera, la fresa de pedal, y una vidrie-
ra con pomos de loza. Frente a la silla, una
ventana con un cancel de tela hasta la altu-
ra de un hombre. Cuando sinti6 que el
dentista se acercaba, el alcalde afirmé los
talones y abri6 la boca.

Don Aurelio Escobar le movié la cara
hacia la luz. Después de observar la muela
dafada, ajust6é la mandibula con una cau-
telosa presion de los dedos.

—Tiene que ser sin anestesia —dijo.

—¢Por qué?

—Porque tiene un absceso.

El alcalde lo miré en los ojos.

—Esta bien —dijo, y traté de sonreir. El
dentista no le correspondi6. Llevé a la me-
sa de trabajo la cacerola con los instrumen-

Texto de Gabriel Garcia Marquez, citado en Manuel Medina Carballo et al.,
Taller de lectura y redaccion, 4* ed., Trillas, México, 1992, pp. 66-68.

LOS NARRADORES

tos hervidos y los sacé del agua con unas
pinzas frias, todavia sin apresurarse. Des-
pués rodé la escupidera con la punta del
zapato y fue a lavarse las manos en el agua-
manil. Hizo todo sin mirar al alcalde. Pero
el alcalde no lo perdi6 de vista.

Era un cordal inferior. El dentista abrié
las piernas y apretd la muela con el gatillo
caliente. El alcalde se aferré a las barras de
la silla, descargé toda su fuerza en los pies
y sintié un vacio helado en los rifiones, pe-
ro no solté un suspiro. El dentista s6lo mo-
vid la mufeca. Sin rencor, mas bien con
una magra ternura, dijo:

—Aqui nos paga veinte muertos, te-
niente.

El alcalde sinti6 un crujido de huesos en
la mandibula y sus ojos se llenaron de lagri-
mas. Pero no suspiré hasta que no sintié
salir la muela. Entonces la vio a través de las
lagrimas. Le pareci6 tan extrafia a su dolor,
que no pudo entender la tortura de sus cinco
noches anteriores. Inclinado sobre la escu-
pidera, sudoroso, jadeante, se desabotoné
la guerrera y buscé a tientas el pafiuelo en
el bolsillo del pantalén. El dentista le dio un
trapo limpio.

—Séquese las lagrimas —dijo.

El alcalde lo hizo. Estaba temblando.
Mientras el dentista se lavaba las manos,
vio el cielorraso desfondado y una telarafia
polvorienta con huevos de arafia e insectos
muertos. El dentista regresé secandose las
manos.

—Acuéstese —dijo— y haga buches de
agua de sal.

El alcalde se puso de pie, se despidid
con un displicente saludo militar y se diri-
gi6 a la puerta estirando las piernas, sin
abotonarse la guerrera.

—Me pasa la cuenta —dijo.

—¢A usted o al municipio?

El alcalde no lo miré. Cerrd la puerta, y
dijo, a través de la red metalica.

—Es la misma vaina.
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10.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

(Quién es el autor del texto?

(Coémo se llama el libro del cual fue extraido el texto que acabas de leer?

(Cudl es el narrador que relata el cuento?

(Qué tipos de didlogos se manejan en el cuento?

(Cudl es el argumento del texto?

(Cual es el tema del cuento?

(Quién es el personaje principal del texto?

(Cudntos parrafos tiene el cuento?

(Qué le dijo el dentista al alcalde cuando movié la muiieca para extraer la
muela?

(Qué dijo el alcalde al cerrar la puerta?

. El narrador proporciona indicios que permiten caracterizar y diferenciar a los

personajes. Estos indicios pueden ser descripciones, adjetivos que se refieran
a maneras de ser, de vestir, de hablar; también puede hacerse mencién a su ac-
titud, procedencia, ocupacion; sefialan caracteristicas fisicas o psicoldgicas.

En los textos anteriores, El eclipse y Un dia de éstos, {como son los personajes?

. Redacte un texto donde intervengan tres personajes.

. Donde vea el signo * amplie el texto. No se admiten menos de cuatro pala-

bras.

a) El cronista * llegd tarde al evento *. Argument6 que el excesivo trafico *
en la recta le impidié llegar a tiempo.

b) Los soldados dispararon *. El hombre abri6 las manos *, eché la cabeza
hacia atrds y luego todo el cuerpo *.

¢) Llene el diagrama * con las siguientes palabras *.
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8. Redacte un parrafo donde la voz narrativa sea la de un narrador protagonista.
9. Redacte un parrafo donde la voz narrativa sea la de un narrador objetivo.

10. Redacte un pérrafo donde la voz narrativa sea la de un narrador en segunda
persona del singular.






~ / El cuento

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 15:
Sepa definir qué es el cuento.
Enumere las caracteristicas del cuento.

Identifique en un cuento las partes en que
se divide éste.

Aplique la teoria en la comprension de textos.
Realice ejercicios de redaccion.
Amplie su vocabulario.

Desarrolle su creatividad.
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15. El cuento

Concepto

El cuento es una narracién breve en la cual participan
pocos personajes y cuyo tema es tnico.

Caracteristicas del cuento

Es una narracién breve.

Se escribe, por lo general, en prosa.
Plantea una sola historia.

Contiene pocos personajes.

Posee un solo nudo.

Tiene un climax.

Contiene un solo ambiente.

Produce una impresion répida y llamativa.

Estructura del cuento

En la estructura tradicional del cuento observamos tres etapas sucesivas:

1. Inicio o introduccion. Comprende la exposicién de los rasgos de los persona-

jes, ambientacidn y planteamiento de situaciones.

2. Desarrollo. Es el cuerpo de la narracién. Es la etapa en la que se hace el re-

lato del suceso, proponiendo toda una serie de circunstancias relevantes, asi
como el problema que se ha de resolver.

@) Nudo. Problema culminante que se debe resolver; éste se da entre dos
fuerzas basicamente opuestas en que cada una trata de imponerse sobre la
otra (constituye la esencia de la tensién dramaética).

b) Climax. Constituye el momento de maxima tension. Las fuerzas en con-
flicto se presentan en abierto combate; una debe vencer.

3. Desenlace. Resolucion del problema planteado; conclusion de la intriga.

Es importante mencionar que los escritores contempordneos ya no se cifien a
la estructura tradicional, sino que construyen sus historias libremente, crean-
do asf la posibilidad de que un cuento pueda comenzar por el final para vol-
ver al principio, o bien iniciarlo por el medio, seguir hasta el final y concluir
con el principio.



EL CUENTO

Conflicto: Es la lucha entre dos fuerzas opuestas, las cuales se pueden dar
de la siguiente manera:

a) El hombre contra el hombre.

b) El hombre contra la naturaleza.

¢) El hombre contra su propio yo.

d) El hombre contra lo sobrenatural.

Ejemplo:

Lea el cuento Corrido e indique el parrafo en que termina el inicio, asi
como dénde comienza el desarrollo y dénde se da el desenlace del

cuento. Halle también el nudo, el climax del cuento y el conflicto.

Corrido
Juan José Arreola

Hay en Zapotlan una plaza que le dicen de Ameca, quién sabe por
qué. Una calle ancha y empedrada se da contra un testarazo, par-
tiéndose en dos. Por alli desemboca el pueblo en los campos de
maiz.

Asi es la plazuela de Ameca, con su esquina ochavada y sus ca-
sas de grandes portones. Y en ella se encontraron una tarde, hace
mucho, dos rivales de ocasién. Pero hubo una muchacha de por
medio.

La plazuela de Ameca es transito de carretas. Y las ruedas muelen
la tierra de los baches hasta hacerla finita, finita. Un polvo de tepetate
que arde en los ojos cuando el viento sopla. Y alli habia, hasta hace
poco, un hidrante. Un cafo de agua de dos pajas, con su llave de
bronce y su pileta de piedra.

La que primero lleg6 fue la muchacha con su céntaro rojo, por
la ancha calle que se parte en dos. Los rivales caminaban frente a
ella, por las calles de los lados, sin saber que se darian un tope en el
testarazo. Ellos y la muchacha parecia que iban de acuerdo con
el destino, cada uno por su calle.

La muchacha iba por agua y abri6 la llave. En ese momento los
dos hombres quedaron al descubierto, sabiéndose interesados en lo
mismo. Alli se acabé la calle de cada quien, y ninguno quiso dar pa-
so adelante. La mirada que se echaron fue poniéndose tirante, y
ninguno bajaba la vista.

—Oiga amigo, qué me mira.

—La vista es muy natural.

Tal parece que asi se dijeron, sin hablar. La mirada lo estaba di-
ciendo todo. Y ni un ai te va ni ai te viene. En la plaza que los veci-
nos dejaron desierta como adrede, la cosa iba a comenzar.

El chorro de agua, al mismo tiempo que el cantaro, los estaba
llenando de ganas de pelear. Era lo Unico que estorbaba aquel silen-
cio tan entero. La muchacha cerré la llave dandose cuenta cuando
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ya el agua se derramaba. Se eché el cantaro al hombro, casi co-
rriendo con susto.

Los que la quisieron estaban en el dltimo suspenso, como los
gallos todavia sin soltar, embebidos uno y otro en los puntos
negros de sus ojos. Al subir la banqueta del otro lado, la mucha-
cha dio un mal paso y el cantaro y el agua se hicieron trizas en el
suelo.

Esa fue la merita sefial. Uno con daga, pero asi de grande, y
otro con machete costefo. Y se dieron de cuchillazos, secandose
el golpe un poco con el sarape. De la muchacha no quedé mas
que una mancha de agua, y alli estan los dos peleando por los
destrozos del cantaro.

Los dos eran buenos, y los dos se dieron en la madre. En aque-
lla tarde que se iba y se detuvo. Los dos se quedaron alli bocarri-
ba, quién degollado y quién con la cabeza partida. Como los
gallos buenos que no mas a uno le queda tantito resuello.

Muchas gentes vinieron después, a la nochecita. Mujeres que
se pusieron a rezar y hombres que dizque iban a dar parte. Uno
de los muertos todavia alcanzé a decir algo: pregunté que si tam-
bién al otro se lo habia llevado la tiznada.

Después se supo que hubo una muchacha de por medio. Y la
del cantaro quebrado se qued6 con la mala fama del pleito. Dicen
que ni siquiera se casé. Aunque se hubiera ido hasta Jilotlan de los
Dolores, alld habria llegado con ella, a lo mejor antes que ella, su
mal nombre de mancornadora.

Texto tomado de Juan José Arreola, Confabulario,
Editorial Joaquin Mortiz, México, 1972.

Solucion:
@) El inicio del cuento termina en el parrafo 4.
b) El desarrollo comienza en el parrafo 5.
¢) El desenlace se da en el parrafo 14.

d) Nudo del cuento. El momento en que los dos hombres quedan al descu-
bierto, sabiéndose interesados en lo mismo (se muestra la rivalidad por la
muchacha).

e) Climax del cuento. El momento en que se le cae el céntaro a la muchacha
porque da la sefial para la pelea.

f) Conflicto: El hombre versus el hombre (pelean por una mujer).
Ejercicios

1. Lea el cuento La primera leyenda. Conteste el cuestionario. No debe hacer
ningln comentario ni pregunta.



Lectura

EL CUENTO

La primera leyenda

Luego de que su madre apagaba la velado-
ra, Florencio se estaba quieto, y al suponer
que en casa todos dormian se paraba sin
hacer ruido y salia descalzo. La colina se
veia salpicada de tanto en tanto por la luz
de las cabanas distantes y, prestando un
poco de atencién a las sombras y los rui-
dos, se podia adivinar el tamafio de los
animales. Estuvo escuchando las sombras
hasta reconocer en ellas la que buscaba. La
distinguié por el sur. Supo que era él, el
Nagual, él mismo una noche sin luna ron-
dé por su casa, hurgando las ventanas has-
ta encontrar la mirada temerosa del nifio
Florencio. Esta vez el Nagual tenia cuerpo
de oso, pero Florencio sabia que no siem-
pre era asi.

Supo que el Nagual no saldria del bos-
que porque era noche de luna, y si queria
verlo tendria que ir a su encuentro. Oy6 la
sombra que se internaba cada vez mas, pe-
ro al acercarse al rio no lo cruzé; lo espera-
ba en la orilla, con forma de coyote.

Texto de Celso Santajuliana, La primera leyenda, en Edmundo Valadez et al., Asunto de
dedos y otros dos, Coleccién “Di si a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992, pp. 3-4.

Celso Santajuliana

Temeroso permanecié dentro del bos-
que, observando como minutos antes lo
hiciera el Nagual. Por fin Florencio se animé
a salir y el Nagual le dijo que seria él, de en-
tre los mortales, el Gnico que conoceria la
primera leyenda. El coyote hizo una pausa
y antes de que pudiera continuar, un es-
truendo reventé la noche; era el padre de
Florencio quien disparaba. El Nagual en-
tonces se convirtié en mariposa y huyo re-
voloteando entre las piedras del rio.

Florencio cay6 inconsciente y su padre
lo cargd de vuelta a casa. Por la mafiana
nadie dijo nada y el nifio no vio la sombra
aquella nunca mas.

De eso han pasado ya setenta afios y el
viejo Florencio todavia va por las noches al
claro del rio y pide a las mariposas que le
cuenten la primera leyenda, las mariposas
lo miran con pena y se van revoloteando en-
tre las estrellas.

Subraye la respuesta correcta:

1. El personaje principal es:

a) Florencio
c) El padre de Florencio

b) El Nagual
d) Las mariposas

2. La tension dramatica se da entre:

a) Un hombre con otros hombres
¢) Un hombre con su propio yo

b) Un hombre con la naturaleza
d) Un hombre con lo sobrenatural

3. (Qué es lo que les pide el viejo Florencio a las mariposas?

a) Le digan donde estd el Nagual
¢) Que le cuenten la primera

leyenda

b) Que le digan si son naguales
d) Que le cuenten leyendas

4. El tipo de didlogo que se maneja en la obra es:

a) Directo
¢) Mondlogo

b) Indirecto
d) Soliloquio
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5. La voz narrativa estd en:
a) 1* persona
¢) 3* persona

6. El punto de vista es el del:

a) Protagonista
¢) Narrador objetivo

b) 2 persona

b) Personaje testigo
d) Narrador omnisciente

7. La exposicion del cuento se da:

a) En el ler. parrafo
c) En el 4° y 5° parrafos

b) En el 2° y 3er. parrafos

8. El desenlace del cuento comienza en:

a) Florencio cay6 inconsciente y...

¢) De eso han pasado ya
setenta afos...

b) Por la mafana nadie dijo nada...
d) Otro

9. (Qué le dijo el Nagual a Florencio?

a) Nada

b) Que lo convertiria en Nagual

¢) Que seria el tnico que conoceria d) Que sabria cémo convertirse

la primera leyenda

en Nagual

10. ;Cuanto tiempo transcurrié desde que Florencio hablé con el nagual?

a) 60 anos
¢) 70 afios

2. Lea el cuento Carlos O. Conteste el cuestionario. No debe hacer ningtin co-

mentario ni pregunta.

Lectura

b) 75 anos
d) 50 afios

Carlos O.

Erase una vez un mexicano obsesionado
—¢y cual no?— con el episodio final de su
muerte. Vivia atormentado por la posibili-
dad de que los demads, incluso los médicos,
se dejasen engafar con los sintomas de su
aparente deceso y, abreviando los tramites
de hospital, velatorio y panteén, lo llevasen
a enterrar todavia vivo. No es que dudara
de la buena fe del honorable cuerpo médi-
co, pues generalmente estas cosas se hacen
sin intencién; pero sabia de los innumera-
bles casos en que un extraviado ojo clinico
ha enviado anticipadamente al seno de la
madre tierra a un hombre ligeramente vi-
vo. Y lo que es verdaderamente peor, a un

Miguel Gonzdlez Avelar

hombre capaz de recuperar la conciencia
en el trance espantoso de una capsula fé-
rrea, oscura y de obligada meditacion.
Carlos O. llamaré a esta desdichada per-
sona que, en atencion a sus temores, tom6
todas las precauciones que aconseja el te-
rror, y cre6 un complicado sistema de alar-
mas y seguridades a su alrededor. Parte de
ellas eran artificios mecénicos y eléctricos,
que comprendian el consabido timbre en
el interior acolchonado del atadd, el espe-
jo limpisimo, dedicado a registrar la huella
de su menor aliento; las agujas de plata
que servirian para calar su vitalidad; y aun
el filoso bisturi cromado que entraria a bus-



car rastros de la circulacién de su sangre.
La porcién didactica del sistema lo consti-
tuian las conversaciones con que de cuando
en cuando ilustraba a sus parientes, a los
amigos y hasta al estrabico médico de ca-
sa, que oscilaba entre compadecer a Carlos
o molestarse por suponérsele incapaz de
discernir entre una persona viva y otra de-
finitivamente muerta.

Hasta aqui, todavia, Carlos 0. no se dis-
tingue de tantos otros afectados por la mis-
ma mania, como no sea por lo extremoso
y pertinaz de su padecimiento. Algo llegué
a saber, sin embargo, que le da cierta sin-
gularidad a su patética preocupaciéon. Me
consta que Carlos 0. consideraba a la muer-
te como un fenémeno preferentemente
mental y, por tanto, reversible en determi-
nadas circunstancias; sea de modo casual o
por la capacidad adquirida tras un morbo-
so entrenamiento. Con esto no pretendia
negar el papel de ciertos traumatismos per-
fectamente conclusivos, frente a los cuales
la mejor voluntad no serviria de nada. Pen-
saba, mas bien, en esas muertes pausadas
que llegan sin estrépito, apagando sin
sentir la llama de la vida ante la cara de
pregunta —;ya se muri6?— de todos los
testigos. En esos casos, decia, una enorme
cantidad de servomecanismos se van des-
conectando dentro de nosotros, a veces
por la degradacién natural de las cosas y
otras, las graves, por una curiosidad vaga-
bunda que se desliza hacia mérbidas sensa-
ciones y luego es incapaz de desandar el
proceso destructivo. A él le parecia evidente
que no todos esos mecanismos se rompen
a la vez en el momento en que se decreta
que alguien ha fallecido; dictamen que,
ademas, muchas veces queda a cargo de
médicos que festinan los epilogos; el mis-
mo tipo de gente, para él verdaderamente
odiosa, que siempre gana las puertas de
una sala antes de que el espectaculo esté
cabalmente concluido.

El mejor argumento que le conoci en fa-
vor de su causa, alguna rara vez que ha-

EL CUENTO

blamos, puesto que siempre me rehusé a
tratarlo asiduamente, era la aptitud de los
pajaros para dormir parados sobre un
alambre. No hay l6gica, decia, plagiando a
un poeta, en la capacidad de las aves para
abandonarse al suefo sostenidos asi, sin el
temor de darse un porrazo a media noche.
Es verdad que el pdjaro esta firmemente
asido a la rama, pero esto es precisamen-
te lo notable; pues para no perder el equi-
librio tiene el ave que adoptar una rigidez
que no es otra cosa que un rigor mortis in-
ducido: Dureza mortuoria de mentiras, cla-
ro, pero bastante para confundir a un lego
que no hubiera visto péjaros jamas, y tuvie-
ra que juzgar de su vitalidad por el aspecto
impasible, mecanico casi, de su estatuto
nocturno. Esta es la prueba, decia Carlos
0., de que un mecanismo paralelo al sue-
flo, si bien mas aventajado, opera en cier-
tas bestias proporciondndoles ese aspecto
de muerte. ;Y quién nos dice, ensayaba,
que en la carrera hacia su fin no pase el
hombre también por esas siniestras fases
preparatorias, antes de ser completamente
irreversible su proceso de muerte?

No quiero hablar, porque me horroriza,
de cémo vine a saber lo que al final de
cuentas le pasé a Carlos O., en el corolario
de sus temores y precauciones; baste saber
que, esmerandolos, llegé a elaborar un
finisimo sistema de sefiales que no sélo tra-
ducia su voz, sino sus mismos pensamien-
tos. La electrénica le entregé la posibilidad
de que cualquier percepcién que registrara
su mente en el improbable despertar del
sepulcro, podia ser transmitida y amplifi-
cada espantosamente para promover el au-
xilio de los suyos. Y asi fue. Cumplidas a su
tiempo las instrucciones del espejo, el bis-
turi y las agujas, Carlos O. fue depositado
en una cripta por las manos diligentes de
cuatro robustos sepultureros y dos técnicos
contratados por sus familiares. Alli se pasa-
ron varios dias con el Jesls en la boca, tur-
nandose la guardia y el inquietante azar de
recibir alguna nueva proveniente del fondo
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del sepulcro. Y cuando ya lo iban a dar por
muerto y terminar por fin con todo desaso-
siego, se echaron a andar todas las alar-
mas, se encendieron las luces y sonaron las
voces de ultratumba al solo impulso pensa-
miento de Carlos.

Parece ser que las conjeturas del occiso,
si bien ciertas en un sentido muy amplio,
eran en otro perfectamente distintas a las
suposiciones de su autor. En efecto; Carlos
se recobro al sexto dia de su inclusion en la
caja, lo cual probaba en apariencia que su

Texto de Miguel Gonzélez Avelar, Carlos O., pp. 7-11, en Juana de Ibarbourou et al.,
Carlos O. y otros dos, Coleccién “Di sf a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992.

mente habia logrado gobernar el proceso
de desintegracién de su cerebro; pero, a
cambio de esto, los sensores eléctricos pro-
clamaron que el diamante de su conciencia
naufragaba, perfectamente llcido, sobre la
pastosa corrupcién de su cuerpo.

No se debe censurar, por tanto, me pa-
rece, la unanimidad con que todos los suyos
resolvieron, en vista de las circunstancias,
dejar intacta la cripta y desconectar la tela-
rafia de alambres en que tantas esperanzas
de resurrecciéon habia puesto Carlos O.

Subraye la respuesta correcta:

1. El personaje principal es:

a) Carlos O.
c¢) El amigo de Carlos

b) El narrador
d) Carlos

2. La tensién dramatica se da entre:

a) Un hombre con otros hombres
¢) Un hombre con su propio yo

3. Uno de los siguientes artificios mecanicos y eléctricos no lo instalé Carlos

b) Un hombre con la naturaleza
d) Un hombre con lo sobrenatural

en el complicado sistema de alarmas y seguridades:

a) Timbre
¢) Agujas

b) Espejo
d) Microfono

4. El tipo de didlogo que se maneja en la obra es:

a) Directo
¢) Mondlogo

5. La voz narrativa esta en:

a) 1* persona
¢) 37 persona

6. El punto de vista es el del:

a) Protagonista
¢) Narrador objetivo

b) Indirecto
d) Soliloquio

b) 2% persona

b) Personaje testigo
d) Narrador omnisciente

7. La exposicion del cuento termina en:

a) Hasta aqui, todavia, ...

¢) No quiero hablar...

b) El mejor argumento...
d) ...reversible su proceso de muerte

8. El desenlace del cuento comienza en:

a) Y cuando ya lo iba...
¢) En efecto; Carlos...

b) Parece ser que las...
d) No se debe censurar...



10.

10.

EL CUENTO
(Cudl es el mejor argumento de Carlos O.?
a) La aptitud de los pdjaros b) La aptitud de los pdjaros para
para dormir permanecer parados por muchas
horas
¢) Los errores médicos d) El poder de la mente humana

(Cuénto tiempo transcurrié desde la muerte de Carlos O. hasta su resurrec-
cion?

a) 3 dias b) 6 dias

c) 9 dias d) 4 dias

Con los elementos dados en las caracteristicas del cuento, escriba una defini-
cién de cuento.

Realice un mapa conceptual del cuento titulado Corrido.

Proceda de manera andloga al ejercicio cuatro, pero ahora con el cuento que
lleva el titulo de Primera leyenda.

Escriba un cuento imitando el texto de Corrido, de Juan José Arreola.

. Analice el cuento que escribid, de acuerdo con la estructura de este género li-

terario.
Investigue las clases de cuento que existen y elabore una antologfia.

Redacte un texto donde se muestre un conflicto y utilice las siguientes pala-
bras: narracion, prosa, historia, climax, rasgos, opuesto y abierto.

Busque la fotografia de un paisaje en una revista; recortelo y después escriba
un texto de €l, imaginando que estd usted en el lugar que muestra la foto-
grafia.
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Psicologia del
personaje literario

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 16:

Defina en qué consiste la psicologia del personaje
literario.

Enumere los elementos de la psicologia de un
personaje.

Sepa describir la psicologia de un personaje dentro
de una narracion.

Aplique la teoria estudiada a la comprension de la
lectura.

Desarrolle la creatividad.
Realice ejercicios de redaccion.

Amplie su vocabulario.
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16. Psicologia del personaje literario

Concepto

La psicologia de un personaje literario es la conducta
que manifiesta éste ante un hecho o situacién determi-
nados.

Caracteristicas de la psicologia del personaje

La conducta es determinada por:
Cualidades;
vicios;
motivaciones;
caracter;
medio social;
aspectos fisicos del individuo;
moralidad;
educacion;

cultura.

Ejemplo:

El caballo arabe
José Carbé Garriga

Hace muchos afios vivia en Rabat un hombre llamado Kaddur, famoso
en todo el pais por sus riquezas y venerado por su bondad y sabiduria.
Su morada era un espléndido palacio rodeado de un jardin maravilloso,
en el que se cultivaban las flores mas exdticas; en sus frondas, el agua
de las cristalinas fuentes mezclaba su murmullo con el armonioso canto de
las mas diversas aves, y en la inmensa huerta centenares de arboles brin-
daban a los caminantes la delicia de sus frutos; porque Kaddur era tan
generoso como rico.

Segun la fama, las joyas de Kaddur podian rivalizar en esplendor con
las del propio sultan; sus esclavos y esclavas eran incontables y sus po-
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sesiones se extendian por toda la vastedad del Imperio. Pero entre to-
dos sus bienes, en medio de su poder y magnificencia, lo mas preciado
para él, lo que mas halagaba su vanidad y despertaba su orgullo, era su
magnifico caballo arabe Reh.

Texto tomado de José Garré Garrido et al., Antologia del pan y otros dos,
Coleccién “Di si a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992, p. 3.

Psicologia de Kaddur: es rico, generoso, famoso, bondadoso, sabio, vanido-
so y orgulloso.

Ejercicios

1. Lea el cuento El hombre muerto. Conteste el cuestionario. No debe hacer nin-
glin comentario ni pregunta.

Lectura

El hombre muerto

El hombre y su machete acababan de lim-
piar la quinta calle del bananal. Faltabanles
aun dos calles; pero como en éstas abun-
daban las chircas y malvas silvestres, la ta-
rea que tenian por delante era muy poca
cosa. El hombre ech6 en consecuencia una
mirada satisfecha a los arbustos rozados, y
cruzé el alambrado para tenderse un rato
en la gramilla.

Mas al bajar el alambre de pla y pasar
el cuerpo, su pie izquierdo resbalé sobre un
trozo de corteza desprendida del poste, a
tiempo que el machete se le escapaba de la
mano. Mientras caia, el hombre tuvo la im-
presion sumamente lejana de no ver el ma-
chete de plano en el suelo.

Ya estaba tendido en la gramilla, acosta-
do sobre el lado derecho, tal como él que-
ria. La boca, que acaba de abrirsele en toda
su extension, acababa también de cerrarse.
Estaba como hubiera deseado estar, las ro-
dillas dobladas y la mano izquierda sobre el
pecho. Sélo que tras el antebrazo, e inme-
diatamente por debajo del cinto, surgian

Horacio Quiroga

de su camisa el pufio y la mitad de la hoja
del machete; pero el resto no se veia.

El hombre intenté mover la cabeza en
vano. Eché una mirada de reojo a la empu-
nadura del machete, hiimeda aln del sudor
de su mano. Apreci6 mentalmente la ex-
tension y la trayectoria del machete dentro
de su vientre, y adquirié, fria, matematica
e inexorablemente la seguridad de que aca-
baba de llegar al término de su existencia.

La muerte. En el transcurso de la vida
se piensa muchas veces en que un dia,
tras afios, meses, semanas y dias prepara-
torios, llegamos a nuestro turno al umbral
de la muerte. Es la ley fatal, aceptada y
prevista; tanto, que solemos dejarnos lle-
var placenteramente por la imaginacién al
momento, supremo entre todos, en que
lanzamos el dltimo suspiro.

Pero entre el instante actual y esa pos-
trera aspiracién, jqué de suefios, trastor-
nos, esperanzas y dramas presumimos en
nuestra vida! jQué nos reserva aln esta
existencia llena de vigor, antes de su elimi-
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nacién del escenario humano! En éste el
consuelo, el placer y la raz6n de nuestras
divagaciones mortuorias: jtan lejos esta la
muerte y tan imprevisto lo que debemos
vivir adn!

¢{Aun?... No han pasado dos segundos:
el sol esta exactamente a la misma altura; las
sombras no han avanzado un milimetro.
Bruscamente, acaban de resolverse para el
hombre tendido las divagaciones a largo
plazo: Se esta muriendo.

Muerto. Puede considerarse muerto en
su comoda postura.

Pero el hombre abre los ojos y mira.
{Qué tiempo ha pasado? ;Qué cataclismo
ha sobrevenido en el mundo? ;Qué tras-
torno de la naturaleza trasuda el horrible
acontecimiento?

Va a morir. Fria, fatal e ineludiblemente,
va a morir.

El hombre resiste —jes tan imprevisto
ese horror!— y piensa: Es una pesadilla; jes-
to es! ;Qué ha cambiado? Nada. Y mira:
¢No es acaso ese bananal su bananal? ;No
viene todas las mananas a limpiarlo? ;Quién
lo conoce como éI? Ve perfectamente el
bananal, muy ralcado, y las anchas hojas
desnudas al sol. Alli estan, muy cerca, des-
hilachadas por el viento. Pero ahora se
mueven... Es la calma de mediodia, pronto
deben ser las doce.

Por entre los bananos, alla arriba, el
hombre ve desde el duro suelo el techo ro-
jo de su casa. A la izquierda, entrevé el mon-
te y la capuera de canelas. No alcanza a ver
mas, pero sabe muy bien que a sus espal-
das esta el camino al puerto nuevo; y que
en la direccién de su cabeza, alld abajo, ya-
ce en el fondo del valle el Parand dormido
como un lago. Todo, todo exactamente co-
mo siempre; el sol de fuego, el aire vibrante
y solitario, los bananos inmdviles, el alum-
brado de postes muy gruesos y altos que
pronto tendré que cambiar.

iMuerto! ;Pero es posible? ;No es éste
uno de los tantos dias en que ha salido al
amanecer de su casa con el machete en la

mano? ;No esta alli mismo, a cuatro me-
tros de él, su caballo, su Malacara, oliendo
parsimoniosamente el alambre de pda?

iPero si! Alguien silba... No puede ver,
porque estd de espaldas al camino; mas
siente resonar en el puentecito los pasos
del caballo... Es el muchacho que pasa to-
das las mafanas hacia el puerto nuevo a las
once y media. Y siempre silbando. Desde el
poste descascarado que toca casi con las
botas, hasta el cerco vivo de monte que se-
para el bananal del camino, hay quince
metros largos. Lo sabe perfectamente bien,
porque él mismo, al levantar el alambrado,
midi6 la distancia.

{Qué pasa, entonces? ;Es ése o no un
natural mediodia de los tantos en Misiones,
en su monte, en su potrero, en su bananal
ralo? jSin duda! Gramilla corta, conos de
hormigas, silencio, sol a plomo...

Nada, nada ha cambiado. Sélo él es dis-
tinto. Desde hace dos minutos su persona,
su personalidad viviente, nada tiene ya que
ver con el potrero, que formé él mismo a
azada, durante cinco meses consecutivos,
ni con el bananal, obra de sus solas manos.
Ni con su familia. Ha sido arrancado brus-
camente, naturalmente, por la obra de una
cascara lustrosa y un machete en el vientre.
Hace dos minutos: se muere.

El hombre, muy fatigado y tendido en la
gramilla soba el costado derecho, se resiste
siempre a admitir un fenémeno de esa tras-
cendencia, ante el aspecto normal y moné-
tono de cuanto mira. Sabe bien la hora: las
once y media... El muchacho de todos los
dias acaba de pasar sobre el puente.

iPero no es posible que haya resbala-
do...! El mango de su machete (pronto de-
berd cambiarlo por otro; tiene ya poco
vuelo) estaba perfectamente oprimido en-
tre su mano izquierda y el alambre de pua.
Tras diez afios de bosque, él sabe muy bien
cémo se maneja un machete de monte. Esta
solamente muy fatigado del trabajo de esa
mafiana, y descansa un rato como de cos-
tumbre.



¢La prueba?... jPero esa gramilla que
entra ahora por la comisura de su boca la
plant6 él mismo, en panes de tierra distan-
tes un metro uno de otro! jY ése es su ba-
nanal; y ése es su Malacara, resoplando
cauteloso ante las puas del alambre! Lo ve
perfectamente; sabe que no se atreve a do-
blar la esquina del alambrado, porque él
estd, echado, casi al pie del poste. Lo dis-
tingue muy bien; y ve los hilos oscuros de
sudor que arrancan de la cruz y del anca. El
sol a plomo, y la calma es muy grande,
pues ni un fleco de los bananos se mueve.
Todos los dias, como ése, ha visto las mismas
cosas.

...Muy fatigado, pero descansa solo. De-
ben de haber pasado ya varios minutos... y
a las doce menos cuarto, desde alla arriba,
desde el chalet de techo rojo, se despren-
deran hacia el bananal su mujer y sus dos
hijos, a buscarlo para almorzar. Oye siem-
pre, antes que las demas, la voz de su chi-
co menor que quiere soltarse de la mano
de su madre: jPiapia! jPiapia!

—¢No es eso...? iClaro, oye! Ya es la ho-
ra. —QOye efectivamente la voz del hijo...

iQué pesadilla...! jPero es uno de los
tantos dias, trivial como todos, claro esta!
Luz excesiva, sombras amarillentas, calor
silencioso de horno sobre la carne, que ha-
ce sudar al Malacara inmévil ante el bana-
nal prohibido.
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...Muy cansado, mucho, pero nada mas.
jCuantas veces, a mediodia como ahora ha
cruzado volviendo a casa ese potrero, que
era capuera cuando él llego, y que antes
habia sido monte virgen! Volvia entonces,
muy fatigado también, con su machete
pendiente de la mano izquierda, a lentos
pasos.

Puede aln alejarse con la mente, si
quiere; puede, si quiere, abandonar un ins-
tante su cuerpo y ver desde el tajamar por
él construido, el trivial paisaje de siempre: el
pedregullo volcénico con gramas rigidas;
el bananal y su arena roja; el alambrado
empequefiecido en la pendiente, que se
acoda hacia el camino. Y mas lejos ain ver
el potrero, obra sola de sus manos. Y al pie
de un bosque descascarado, echado sobre
el costado derecho y las piernas recogidas,
exactamente como todos los dias, puede
verse a él mismo, como un pequefio bulto
asoleado sobre la gramilla, descansando,
porque esta muy cansado...

Pero el caballo rayado de sudor, e inmé-
vil de cautela ante el esquinado del alam-
brado, ve también el hombre en el suelo y
no se atreve a costear el bananal, como de-
searia. Ante las voces que ya estan proxi-
mas —ijPiapial—, vuelve un largo rato las
orejas inmoviles al bulto; y tranquilizado al
fin, se decide a pasar entre el poste y el
hombre tendido —que ya ha descansado.
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Texto tomado de Horacio Quiroga, Cuentos, 17% ed., Coleccién
“Sepan cudntos...”, nim. 97, Porrda, México, 1992, pp. 81-83.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ;/Quién es el personaje principal de la obra?

2. (Quiénes son los personajes secundarios?

3. Segin la manera de caracterizarlos, ;qué tipo de personaje es el hombre?

4. (Dénde comienza el climax o nudo de la obra?
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5. (Cudl es el desenlace de la obra?

6. (Cdémo es la psicologia del hombre?

7. ¢Quién le habla al hombre a lo lejos?

8. (Dénde se desarrolla la narracién?

9. ¢Qué tipo de narrador tiene el cuento?

10.  (Qué tipo de didlogo se maneja en este cuento?

2. Relatar mediante dibujos (mdximo 10 cuadros) el cuento EI hombre muerto.

3. Lea el cuento Jules y Jim. Conteste el cuestionario. No debe hacer ningtin co-

mentario ni pregunta.

Lectura

Jules y Jim (fragmento)

Fue un sdbado de tarde, en plena siesta,
cuando soné la primera llamada. Adn me-
dio aturdido, habia alargado el brazo hasta
el teléfono, y una voz masculina, ni dema-
siado grave ni demasiado aguda, habia
inaugurado el ciclo de amenazas con aque-
llo, después tan repetido, de hola Agustin,
te vamos a matar, no sabemos si en esta
semana o en la préxima, lo Unico seguro es
que te vamos a matar, chau Agustin. Esa
vez la sorpresa no le permitié decir ni hola
ni quién habla, pero en la siguiente, tam-
bién sabado de tarde, logré al menos pre-
guntar por qué, y le respondieron vos bien
sabés, no te hagas el imbécil.

Desde entonces se habian acabado para
Agustin las siestas sabatinas. Pensé en mo-
tivos politicos, comerciales, amorosos. Pero

Mario Benedetti

ninguno le proporcion6é una pista media-
namente fiable. (...)

Por otra parte, su vida comercial no pro-
vocaba envidias ni animadversiones. Habia
pocos empleados en la modesta ferreteria
que heredara del viejo y nunca habia teni-
do conflictos con su personal. (...)

En el rubro mujeres, su solteria, que en
el filo de los cuarenta se iba volviendo inex-
pugnable, no le impedia una relacién casi
estable con una antigua amiga de su her-
mana (la que ahora vivia en Maldonado,
casada con un dentista), cuya atractiva ma-
durez habia reencontrado hacia casi cinco
afos durante un viaje a Buenos Aires. (...)

En el ambito familiar no habia proble-
mas. Toda su parentela, no muy abundan-
te, estaba repartida en ciudades y pueblos



del interior: los tios en Paysandd, la madre
en Sarandi del Yi, las dos hermanas y una
sobrina en Maldonado. Raras veces baja-
ban a la capital, y él, por su parte, casi sin
darse cuenta, habia ido espaciando las visi-
tas. (...)

Lo cierto es que habia decidido no
abandonar el apartamento en las tardes de
los sdbados. Su lema personal, adecuado a
las circunstancias, era que al sadismo de los
amenazadores él correspondia con su ma-
soquismo de amenazado. Pero semejante
tozudez tenia una légica: si desaparecia los
sabados, la previsible respuesta del fan-
tasma agresor consistiria en trasladar la
llamada intimidatoria para el martes o el
viernes. (...)

Por otra parte, Marta nunca venia al
apartamento, Agustin siempre habia prefe-
rido concurrir al suyo, en el Cordén, y aun-
que ella le pregunt6é por qué ahora venia
sin el auto, él sélo invoco la suba de la
nafta. Después de todo, qué solucionaba
transmitiéndole a ella su ansiedad. No obs-
tante, en una relacién tan regular y sin
rupturas como la de la casi pareja que ellos
constituian, cada cuerpo aprende a reco-
nocer los desajustes y tensiones del otro,
aunque no medien gestos ni palabras, y
eso fue precisamente lo que detect6 el lindo
cuerpo de Marta. El mencioné el trabajo,
la crisis, los acreedores, las minidevalua-
ciones, bah. Pero tres dias mas tarde y por
primera vez en cinco afos, Agustin fue un
fracaso en la cama, y aunque Marta apel6
a sus mejores reservas de comprension y
de ternura, él no os6 decirle que sus pen-
samientos estaban frecuentemente lejos de
aquel busto y aquel pubis, tan atractivos
como de costumbre.

(...) Y el sdbado a las tres y media la voz
de siempre llamé para decir su estribillo,
hola Agustin te vamos a matar, no sabe-
mos si en esta semana o en la préxima, lo
Gnico seguro es que te vamos a matar,
chau Agustin. El nunca colgaba en primer
término, dejaba que la voz completara su
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mensaje, pero tampoco hacia preguntas,
no queria que el otro lo volviera a apabullar
con aquel estrambote, vos bien sabés, no
te hagas el imbécil. (...)

Hasta aquel martes de tarde en que, al
cerrar la ferreteria, se encontré por azar
con Alfredo Sanchez, no habia hablado con
nadie de su problema. Durante diez afios
no habia sabido de Sanchez, pero el hecho
de encontrarlo y también la satisfacciéon de
que el otro a su vez lo reconociera, lo arran-
caron de su habitual discrecién. Fueron a
un café, charlaron largamente, se pusieron
al dia. Sdnchez habia sido su compafiero
de clase en los tiempos del liceo Rodo,
cuando Agustin obtenia notas brillantes y
era el orgullo de los profesores y sobre to-
do de las profesoras, y Sanchez en cambio
pasaba de afio a duras penas, siempre con
alguna previa de contrapeso, pero salvan-
dola al fin, tras pagar el odioso precio de
quedarse sin vacaciones para estudiar co-
mo un condenado. Agustin siempre habia
percibido la callada envidia de Sanchez, o
tal vez lo que él creia que era envidia o re-
sentimiento y sélo era timidez, retrai-
miento, cortedad. Agustin le ofrecia ayuda,
lo invitaba a que estudiaran y repasaran
juntos, pero Sanchez, orgulloso y casi hosco,
siempre se negaba. Después, en Preparato-
rios, como Agustin se decidié por quimica
y Sanchez por abogacia, se habian visto
bastante menos y quiza por eso la relacién
habia seguido cauces mas normales. Afios
después, y sin que Agustin recordara si ha-
bia existido algan motivo concreto, sus vi-
das se habian bifurcado.

(...) él, Agustin, el ex brillante, ni siquiera
habia concluido Preparatorios (a la muerte
del viejo, tuvo que hacerse cargo de la fe-
rreteria y ya no pudo seguir estudiando, o
le dio sencillamente pereza, al ver que su
situaciéon econémica se normalizaba) y
Sanchez, en cambio, el estudiante que pa-
recia mediocre y avanzaba a los tumbos,
ahora era abogado, tenia un estudio con
dos socios de primera, asesoraba a impor-
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tantes compafias nacionales y extranjeras,
era en fin alguien mucho méas encumbrado
que el modesto ferretero. Ademas, San-
chez se habia casado, tenia tres hijos, dos
nifas y un varén, le mostré las fotos, linda
mujer, preciosos chiquilines. Agustin, en
cambio, solteron empedernido (no tenia
por qué mencionar a Marta) o sea que la
soledad lo esperaba, agazapada, implaca-
ble y paciente, qué se va a hacer. Y fue des-
pués de tanto intercambio, de tanto repaso
de antiguos profesores y compafieros de
clase (...) fue después de tanta amistad re-
cuperada, que Agustin abrié las compuer-
tas de la confidencia y por primera vez le
narré a alguien su tortura privada. Sanchez
le dedic6 una atencién que Agustin le agra-
deci6 con el alma. Y el remate de toda la
historia (a esta altura ya no sé qué hacer,
estoy desorientado, y ademaés, a vos puedo
confesartelo, tengo miedo) hallé la sonrisa
franca, estimulante, del nuevo Alfredo. Asi
no podés seguir, qué esperanza, y se que-
d6 un rato pensando, con la mirada fija en
la pared. Mirg, si han pasado siete semanas
y te siguen llamando y no te ha ocurrido
nada, lo mas probable es que sea una bro-
ma o simplemente ganas de joder. Cuando
ocurre una cosa asi, uno genera un miedo
real, pero también, y es légico que asi suce-
da, uno inventa otra porcién de miedo. Vos
que siempre supiste de musica: jconocés
un tango de Eladia Blasquez que habla de
los miedos que inventamos? “Los miedos
que inventamos/nos acercan a todos.” Ah,
no estoy de acuerdo. Esos miedos que in-
ventamos son los mas peligrosos. De ésos
tenés que librarte, y con urgencia, porque
los miedos que inventamos son los Gnicos
gue nos pueden enloquecer. Agustin, ha si-
do una suerte que te encontrara, o que me
encontraras, porque voy a sacarte del ce-
po. Este sabado vas a venir conmigo. Siem-
pre paso los fines de semana con la familia
en un lindo rancho que tengo en las afue-
ras, casi en el campo. No me gustan las
playas, sabés, demasiada gente, demasia-

do ruido. Yo soy tipo de pastito y no de
arena. Precisamente este sabado mi familia
no puede ir y no me gusta pasarla solo, asi
gue te venis conmigo y se acabd. Alla tenés
libros, musica, naipes, cuadros, televisor. Te
hace falta un fin de semana sin sobresaltos.

Asi quedaron. El sébado, poco después
del mediodia, tras bajar la cortina metali-
ca del comercio, fue recogido por Sanchez
en un flamante Mercedes. (...)

La carretera estaba fatal, o sea, como en
cualquier tarde de sabado, pero Sanchez
no se inmutaba. ;Qué te gusta ahora en
musica? ;Lo clasico? Si, pero sobre todo
guitarra. ;Y en la cancién? Bueno, riopla-
tenses, latinoamericanas, Ah. ;Viglietti?
¢Chico? ;Los Olima? ;Silvio y Pablo? Si, to-
dos ésos me gustan. Decime Agustin: en
musica vos fuiste siempre medio subversi-
vo. No tanto, che, ademas ahora es dificil
conseguir esos discos. Por supuesto, pero
yo los consigo, tengo mis medios, qué te
parece.

El rancho no era rancho sino espléndida
casa, con jardin y un cerco de troncos, bas-
tante alto. Por los perros, sabés, explicd
Sanchez. Los perros. Eran verdaderamente
impresionantes. Ante la presencia del ex-
trafio se abalanzaron mostrando su admi-
rable dentadura, pero Sanchez los llamé a
sosiego: jjules! jJim! Hay que tener estos
bichos, no hay mas remedio, ha habido mu-
chos robos y asaltos en la zona, y ademas
aqui estamos demasiado aislados, mas vale
prevenir. Quien se encarg6 de adiestrarlos
fue mi primo el comisario (eh, no pienses
mal) y por eso son una garantia, mejor que
todas las armas y las alarmas. Hay un viejo
que viene todas las tardes (camina como
un kilbmetro, pero él dice que le hace bien)
a darles de comer. Menos los fines de se-
mana, porque venimos nosotros.

Cuando pas6, no demasiado tranquilo,
entre Jules y Jim (es mi modesto homenaje
a Truffaut, te acordas de la pelicula, a mi
me encantd), Agustin se asombré de su ta-
mafio. ;Y los tenés siempre sueltos? Claro,



encadenados no me servirian. Ademas, si
estamos nosotros aqui, los de la familia,
obedecen y no atacan, pero cuando vengo
con los botijas y salen a jugar al jardin, en-
tonces si los ato, por las dudas.

El interior del “rancho” era muy confor-
table. Sdnchez le mostré la habitacién que
le habia destinado y le ofrecié ropa liviana,
para que se cambiara, bah creo que tene-
mos el mismo talle, después si hace frio
encendemos la estufa. Mientras Sanchez
aprontaba los tragos, nada menos que Chi-
vas, Agustin fue revisando los libros, los dis-
cos, las casetes. (...)

Mira Agustin, con las amenazas pasa
como con los perros bravos: si les tenés mie-
do, se te echan encima. Si en cambio los
afrontas con serenidad entonces te respetan.

Cuando son6 el teléfono, a Agustin casi
se le cae el vaso. Sanchez advirtié su sofo-
cén, tranquilo viejo, aqui no te va a llamar
nadie, aunque sea sabado. El mismo aten-
di6 la llamada, escuché con aire de sorpresa
y no te preocupes, salgo enseguida, anda
llamando al médico para ganar tiempo. El
gesto era mas de fastidio que de preocupa-
cién. Qué pasa. Nada, nada, anoche el mas
chico de los pibes tenia un poquito de fie-
bre pero ahora de golpe le subié a casi cua-
renta. Es bastante fragil, sabés, asi que cada
vez que se enferma mi mujer se muere de
susto. Puta, qué lastima, tengo que irme.

Voy contigo, dijo Agustin. De ninguin
modo, vos te quedas aqui, descansando,
tranquilo, recuperando fuerzas, leyendo lo
que quieras, escuchando guitarra (tengo a
Segovia, Julien Bream, Carlevaro, Yepes,
Williams, Parkening, podés elegir) o lo que
se te antoje. Nadie sabe que viniste, asi
que nadie te va a llamar (...) Pero yo de
cualquier manera vengo a buscarte mafia-
na por la tarde, a mas tardar. Eso si, no sal-
gas al jardin. Por los perros, entendés, te
saltarian encima, por eso las ventanas tie-
nen rejas, aqui estaras tranquilo. Te hace
falta reposo. Y tranquilidad. Aprovéchate,
gaviota. (...)
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Y, cuando ya salia, me dijiste que te gus-
tan Los Olima ;no? Mira, en aquel estante
estd su Ultima cassette. Donde arde el fue-
go nuestro. Me la mandaron de Barcelona
unos amigos. Te la recomiendo, sobre todo
la cara B, donde figura Ta llorando, es para
conmover hasta las piedras. Y ademas es
clandestina, asi que sos un privilegiado, no
te la pierdas.

Cerr6 la puerta con un golpe seco. Agus-
tin escuché los ladridos de los perrazos
(jJules! jJim! jQuietos! jBastal!) y luego el
Mercedes que arrancaba. Esta un poco des-
concertado por el inesperado cambio de
programa. Asi y todo, se dispuso a pasar-
la lo mejor posible. Pobre Sanchez, con la
buena voluntad que habia puesto para que
él se recuperara. Se quedd saboreando y
terminando el segundo Chivas y mirando
uno a uno los cuadros. En realidad eran re-
producciones (Mir6, Torres Garcia, Pollock,
Chagall) pero excelentes. Habia que hacer
balance. De pronto, toma una decision. Si
llega a librarse de los miedos inventados v,
por supuesto, también de los reales, se ca-
sara con Marta.

Lo sobresalté un ruido en la ventana y
distinguié, tras las rejas, las cabezas im-
presionantes de Jules y Jim. No ladraban,
simplemente lo miraban con fijeza, como
asegurando un obijetivo. Evidentemente,
esos mastines no eran un simbolo de hos-
pitalidad, asi que empezé a mirar los discos
y las cassettes. Qué estipido, no le habia
pedido a Sanchez el nimero de su teléfono
en la ciudad. Asi y todo, aunque con vesti-
gios de recelo, se acercé al teléfono vy le-
vanté el tubo. La linea estaba muerta. Se ve
que con la dltima llamada se estroped. Me-
jor, asi estoy seguro de que el de los saba-
dos no llama. Otra vez las cassettes. Eligi6
una de Segovia y también la de Los Olima-
refios que le recomendara Sanchez. Colocé
la del guitarrista y oprimié la tecla play.

Con la cajita en una mano y el vaso en
la otra, fue siguiendo el repertorio mientras
escuchaba: Fantasia, Suite, Homenaje ante
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la tumba de Debussy, Variaciones sobre un
tema de Mozart. La guitarra sonaba célida y
acogedora en aquel ambiente que, de tan
impecable, parecia virgen de ocupantes.
Aproveché aquella paz (sélo perturbada
por la vision de Jules y Jim en la venta-
na) para examinar el desasosiego de los
dltimos y penultimos sabados. Mafiana,
cuando Sanchez venga a buscarlo, le dira
que, gracias a él, ya se siente libre de Los
Miedos que Inventamos. Sélo le queda el
Miedo Real, pero ahora si tiene la impre-
sion de que éste es menos grave, mas
gobernable. La guitarra concluye grave y
melancélica y el aparato se frena automa-
ticamente. Retira la cassette de Segovia y

pone la de Los Olimarefios (se fija que sea
la cara B) pero antes de oprimir de nuevo la
tecla play, se sirve otro Chivas y toma un
trago largo. Es comodo y simpatico el ran-
chito, jaja, del amigo Sanchez, del amigazo
Alfredo Sanchez. Carajo, estoy borracho, se
dice al advertir que la enorme estanteria va
perdiendo nitidez, entremezclando sus co-
lores. ;Cémo sera ese Td llorando? Oprime
por fin la tecla, hay un espacio de zumbante
silencio, y luego el formidable equipo este-
reofdnico se limita a decir “hola Agustin, te
vamos a matar, no sabemos si en esta se-
mana o en la préxima, lo Unico seguro es
gue te vamos a matar, chau Agustin”.

Texto tomado de Mario Benedetti, Jules y Jim, en Garcia y Valadés, México, 1993,
pp- 158-165.Y que, a su vez, aparece fragmentado en Francisco de la Torre y Silvia Dufoé Maciel,
“Literatura universal I”’, McGraw-Hill, México, 1994, pp. 47-51.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. (Quién es el personaje principal de la obra?

2. (Quiénes son los personajes secundarios?

3. Segun la manera de caracterizarlos, ;qué tipo de personaje es Agustin?

4. (Do6nde comienza el climax o nudo de la obra?

5. (Cudl es el desenlace de la obra?

6. (Como es la psicologia de Agustin?

7. (Quién le habla por teléfono a Agustin y le dice “Te vamos a matar, no sa-
bemos si en esta semana o...”?

8. (Donde se desarrolla la narracion?




9.

10.

NS s
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(Por qué se fue Sanchez del rancho (casa de campo)?

(Qué cassette le recomendd Sanchez a Agustin?

Describa mediante dibujos (mdximo 10 cuadros) el cuento Jules y Jim.
Realice un mapa conceptual del cuento Jules y Jim.

Parafrasee por escrito la historia de Jules y Jim.

Redacte una historia donde:

A hace dafio a B.

C sabe lo que ha hecho A, pero calla por temor.

En la historia usted debe mostrar la psicologia de A y C. Tome en cuenta que
la psicologia de ambos personajes la debe desarrollar a lo largo de la historia.

. Narre por escrito las experiencias vividas con alguna de las lecturas que se

han leido: interés, gusto o desagrado, aprendizajes adquiridos, dificultades,
autor preferido, etc.

. Redacte una entrevista imaginaria al personaje de su preferencia.

. Escriba una carta a su superhéroe favorito.
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Las ideas en un texto

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 17:
Sepa definir la idea en un texto.
Identifique las diferentes ideas en una narracion.
Haya ampliado su vocabulario.

Aplique la teoria estudiada en la comprensién
de la lectura.

Realice ejercicios de redaccion.

Desarrolle su creatividad.
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17. Las ideas en un texto

Concepto

Las ideas son los conceptos bésicos en que se encierra
el pensamiento de un autor.

Caracteristicas de las ideas

Clasificacion

Encierran el pensamiento de un autor.

Pueden expresarse explicita e implicitamente.

Reflejan la cultura del autor.

Muestran la intencion del autor.

Segtn el area del conocimiento a que se refieran, las obras ofrecen diferentes ti-
pos de ideas:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

g)

Ideas artisticas. Se refieren a la manera como se comprende la creacién o
la contemplacién de las obras de arte.

Ideas éticas. Se refieren al comportamiento del hombre, es decir, a su sen-
tido del bien o del mal.

Ideas filosdficas. Son las que reflexionan sobre el hombre, como ser en el
mundo, su trascendencia, valor, etc.; es decir, todo lo que se refiere al ser
y, principalmente, al ser humano.

Ideas historicas. Son aquellas que explican e interpretan el pasado hu-
mano.

Ideas religiosas. Se refieren a las relaciones que el hombre establece con
la divinidad.

Ideas sociales. Se refieren, en general, a la situaciéon del hombre como
miembro de la sociedad; a las formas y hechos sociales que nos muestran
las estructuras sociales, las instituciones, las relaciones comunitarias, los
niveles de vida, etc.

Ideas cientificas. Son aquellas por medio de las cuales se pueden apreciar
teorias, hipdtesis, experimentos o avances en los diversos campos de la
ciencia.!

'La clasificacién y las definiciones fueron tomadas del libro: Margarita Del Valle de Montejano y
Leticia Pérez Gutiérrez, Metodologia de la lectura, SEP, México, 1983, pp. 173, 174 y 175.
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€jemplo:  Encuentre las ideas que predominan en el siguiente texto.

El luto humano (fragmento)
José Revueltas

Marcela, la mujer de Jer6nimo, ayudd a envolver el cadaver de Chonita
en un sarape gris. El agua habia penetrado considerablemente en la ha-
bitacion y afuera continuaba avanzando el torvo ruido del rio.

Era incomprensible todo en ese momento final en que se preparaban
para la huida, para una emigracién extrafia, sin sentido. Se cree a veces
que huir de la muerte es mudar de sitio, alejarse de la casa o no frecuen-
tar el recuerdo; no puede comprenderse que la muerte es la sombra del
cuerpo, el pais, la patria; la sombra, adelante o atras o debajo de los
pasos.

Aquellos seres entendian, sin embargo, que de pronto los destinos
de todos estaban unidos y eran la misma cosa solidaria y oscura. Comu-
nidad subita de ambiciones, de sufrimientos, de esperanzas. Iban a mo-
rir juntos, uno al lado del otro, y esta circunstancia les hacia amar como
por instinto la relacién Gltima que ya los unificaba encerrando dentro de
un circulo los ojos, las manos, las piernas, el recuerdo.

Envolvieron el cadaver en el sarape y después Calixto lo até con una
soga fina. Era preciso salvarlo de la muerte, como tal vez a todo lo de-
mas, de ser posible, que quedaba ahi en el cuarto: los recuerdos, los ob-
jetos.

Calixto formaba un bulto con inutiles cosas, a través de sus sensacio-
nes de ebrio, gruesas, abultadas, y una impresiéon de desdoblamiento.

A los pies de la cama, con el agua hasta la cintura, como un cadaver
sentado, Jerénimo respiraba con torpeza, mortalmente descolorido.

—iLevéntate! —grit6 Ursulo con rabia, moviéndolo con el pie.

El cadéver alcohdlico resollé inmévil, mas palido atn. Ursulo y Calix-
to cruzaron significativas miradas.

—iTendras que cargarlo! —ordené Ursulo. Y luego, a guisa de expli-
cacion:

—Yo llevo a Chonita...

Preparabanse para el éxodo, para la palabra biblica que expresa bus-
queda de nuevas tierras. Palabra con esperanza, aunque remota, en los
béarbaros y alentadores libros del Viejo Testamento, pero fria, muerta,
aqui, en este naufragio sin remedio de hoy.

Ursulo llevaria a Chonita y cada quien alguna otra cosa. Calixto ces6
entonces de hacer su bulto indtil.

Pero, ja dénde iban? Comenzaban a entrar ya en la etapa postrera.
Sus vidas tenian ahora una sola dimension terminal. De ahi en adelante,
los minutos iban a ser tan sélo una preparacién. Su viejo pasado, rico o
pobre, recomenzaria en el recuerdo: la nifiez, la juventud, el amor, el su-
frimiento, los anhelos, todo lo que habia sido la vida, preparariase des-
de hoy para la muerte.
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Marcela se dirigi6 al cura:

—¢Co6mo salvarnos...?

Los ojos del cura se tornaron mas opacos. Repuso con un vulgar con-
suelo teoldgico: la salvacion habia que esperarla extrafiamente de algo
que en nosotros mismos llevamos y que es la misericordia. Palabras sar-
casticas. Las mismas del angel rebelde expulsado: el consuelo de uno
mismo, el corazén soberbio. ;Y qué otra preparacién para la muerte
mas antiinfernal, cuando el infierno mismo era el sentido del hombre e
inhumano lo celeste, descorazonador, placido, lleno de bajos egoismos?
“Ella me hablaba”, pensé el cura, “de cémo salvarnos, y yo no he podi-
do contestar nada”.

Roncaba, insistia, con barro, con raices, el agua, alla afuera. Morir de
agua. Agua enemiga.

Cecilia se dirigi6 a su badl color café. Era justo abrir el vientre nostal-
gico del badl para mirar un poco del pasado. Habia perdido el porvenir y
sin vida adelante sélo las materias pretéritas eran capaces de reunir san-
gre en transcurso, acontecimientos. Enumeré dentro del badl: el corpi-
fio blanco, corriente; el viejo abanico de marfil; el joyero de paja; el haz
de cabellos de su madre.

Para llegar hasta el bail Cecilia caminé desde la cama hasta el rincén
oscuro, con el agua hasta las rodillas. Topografia extrafia la de la habita-
cién, ahora. De subito todo aquello era desconocido y algo tan familiar
antes, como el agujero que habia junto a la cama o el ladrillo roto, pa-
recian bajo el agua, al contacto comunicativo, visual, del pie, como de
una casa ajena, no la suya, no la de Cecilia, casa seca, firme, sino de sue-
fio, habitacién sumergida y sombriamente acuética.

Comenzaba el recuerdo: con sus manos graves hizo una caricia ren-
corosa al joyero de paja. Fragil consistencia al tacto, con aquellos ador-
nos que tenia.

Habian sido éstas las palabras de Ursulo:

—Me perteneces por entero. Fisica, moral, espiritualmente. integra y
cuando seas cenizas. Tus huesos son mios, tu cabeza, tus dientes, tus
pies, tus pensamientos. Me perteneces. Me perteneceras siempre.

Ursulo oscuro, que subyugaba por su afan de poseer integramente. De
poseer integramente todo: un zapato o una idea o una mujer. Peligroso,
atormentado, paupérrimo. Cecilia sentia una lastima infinita frente a un
corazon tan triste y tan furioso, tan lleno de peligros y de ternuras.

—Me perteneces por entero, moral, espiritualmente...

Habia dicho esta frase barbara, la mafiana misma, en que se poseye-
ron por primera vez. Mostraba Ursulo los ojos inyectados, criminales
casi, contrastando con el cielo puro. El campo tenia una musica mono-
corde y lenta; el aire cargado de luz podia tocarse como una pared.

Ella sinti6 un gran miedo al comprender que un amor tan sin limites
humanos, tan descomunal, s6lo podia tenerlo un hombre solitario y sin
consuelo, un paria del corazén, un hombre desnudo. Sintié6 entonces
que al entregarse a Ursulo habia sellado un pacto infinito.

Ocurre a veces que, en un instante misterioso, en un relampago ina-
prehensible, el espiritu expresa su palabra profunda, el espiritu, el instin-
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to o la subrazén oscura y desconocida. Entonces, la verdad sin voz, sin
actitudes, sin gestos, nos es revelada amargamente: sdbese el desamor
o la soledad, o el desdén y el asco irrevocables.

Ursulo habia descubierto ese mensaje, mas su corazon se revolvia fu-

rioso, ciego ante el enemigo invisible. Sintié6 deseos de golpear a Cecilia
porque, dafidandola, hiriéndola, la sentiria suya. Pero lo fantastico, que
nada pasaba en la superficie; que ahi encontrabanse aquella vez los dos,
sobre la grama, y ella bajo su brazo fuerte, suya.

—iCecilia, Cecilial —grité como un loco.
Comprendiendo el sino de aquella alma sombria, Cecilia, con pie-

dad, con inamorosa ternura, dijo algunas palabras de consuelo. Fuéron-
se después al pueblo, al otro lado del rio.

Por los canales se derramaba el agua, viniendo desde la presa con su

estilo juvenil, de adolescente musical. Visitaron el mercado oloroso a mez-
clilla, a percales con ruido; la placita, frente a la iglesia, cargada de co-
lor. En todo un poco de gracia: gracia trascendente y profunda con el
aliento cobrizo de los habitantes, campesinos, artesanos, mestizos todos
con un don interior, un lento abandono. La placita de golondrinas, con
sus geranios color de rosa, tan iguales a las propias muchachas de rebo-
zo verde y vestido sonoro.

Texto tomado de José Revueltas, El luto humano, SEP, México, 1985, pp. 46-49.

Solucion

2.

@) Ideas éticas. Ante el peligro de muerte los hombres y las mujeres se unen,
se solidarizan, se comprenden. En el recuerdo se muestra a un hombre y
una mujer que dentro de ese amor inhumano que él profesa a la otra se ha
perdido todo sentido del amor noble, para entregarse mas por instinto que
por razén.

b) Ideas filoséficas. Hay una breve reflexion sobre lo que es la muerte: som-
bra del cuerpo, el pais, la patria, la sombra...

¢) Ideas religiosas. Hay un alejamiento entre los individuos en peligro y
Dios; dudan, no tienen esperanzas, pues no se tienen misericordia.

d) Ideas sociales. Todo el texto nos muestra el nivel de vida de los hombres,
no son pobres sino paupérrimos.

Defina los siguientes vocablos con quince palabras como méaximo (si desco-
noce el significado de algunas palabras utilice el diccionario).

Concepto, bésico, expresar, explicito, implicito, creacién, obra, arte, ética,
comportamiento, trascendencia, Dios, sociedad, religion, cientifico, hipétesis,
experimento.

Lea el cuento Amor por el bosque. Conteste el cuestionario. No debe hacer
ningin comentario ni pregunta.
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Lectura

Amor por el bosque

Habia una vez un bosque lleno de trastos
viejos y florecillas nuevas, entre los que in-
conscientemente alegres, corrian, volaban,
saltaban o simplemente transitaban sus
habitantes naturales: gorriones, vaquitas de
San Antonio, mulitas, zorrillos, liebres, per-
dices, ranas, cotorras, picaflores, etc. Las
relaciones zoo-cio-légicas eran relativa-
mente buenas. Después de la lluvia, los
hongos nacian como hongos y eso daba
abundante motivo a los cantos, graznidos,
cotorreos, mugidos, rebuznos y otros me-
dios de comunicacién de masas.

Las flores eran vulgares y silvestres, pero
por lo menos nadie las pisoteaba. Con su
zamba de una sola nota, las insistentes ra-
nas llenaban la noche: eran verdaderamen-
te llenadoras. En época de relativa escasez
los animales mayores corrian la liebre, pero
cuando la escasez era mas grave, hasta las
liebres corrian la liebre. Sin embargo, y pe-
se a todas las dificultadas de la vida salvaje,
aquél era un bosque feliz. Naturalmente, ha-
bia objeciones contra la tozudez de las
mulitas, la difamacion de las cotorras o la
ronca sapiencia de los sapos, pero después
de todo, un picaflor tenia los mismos dere-
chos que un yacaré; la dnica diferencia
estaba en la dentadura. Todos estaban au-
torizados a ver el cielo que aparecia entre
las altas ramas y cuando las calandrias can-
taban el himno del bosque, los pinos se
quitaban respetuosamente las copas y to-
dos los arboles lo escuchaban de pie.

Mario Benedetti

Por supuesto, un bosque es un conjunto
de arboles y matas, pero en él todo marcha
mucho mejor cuando se arbola que cuando
se mata. Esto no parecié importarle dema-
siado a un hombrecito cefiudo y safiudo
que aparecié en el bosque una mafana
gris. De entrada miré con resentimiento ar-
bustos y alimafias. Como anticipo pisoted
un escarabajo y le arrancé lentamente las
alas a una mariposa.

Al dia siguiente vino con otros hombre-
citos igualmente cefiudos y safudos, acom-
pafiados de extrafios instrumentos, herra-
mientas y maquinarias. Durante dos o tres
semanas, indiferentes a las mas hondas as-
piraciones de la flora y de la fauna, talé y
tal6. No dej6 un solo arbol en pie. Los ani-
males y animalitos que por algin azar lo-
graron sobrevivir a la hecatombe, pasado
el estupor inicial, huyeron despavoridos.

Por fin, el hombrecito hizo cargar todos
los troncos en enormes camiones. Sélo una
tortuga quedd, por razones que ustedes
podran imaginar, para presenciar esta ulti-
ma operacién. Por tanto, fue ella el Gnico
testigo de un extrafio gesto; el hombrecito
desenrollé un gran cartel y lo colocé en el
primero de los camiones. Como la tortuga
era analfabeta, no pudo enterarse del tex-
to del letrero que decia: “Yo quiero a mi
bosque. ;Y usted?”

Texto tomado de Mario Benedetti, Letras de emergencia,
Editorial Nueva Imagen, México, 1982.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. Segun el 4rea de conocimiento a que se refieren, ;qué tipo de ideas ofrece la
obra anterior?
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2. (Cudl es el conflicto de la obra?

3. (Doénde comienza el climax?

4. Describa la psicologia del hombrecito (el primer hombrecito).

5. Segtn la forma de caracterizar a los personajes, ;qué tipo de personaje es el

hombrecito?

6. (Qué se llevo el hombrecito?

7. (Qué coloco el hombrecito en el primero de los camiones?

8. (Qué decia el texto del letrero?

9. (Cbmo eran las flores del bosque?

10. Segun la obra, ;qué es un bosque?

3. Lea el cuento El caballo drabe. Conteste el cuestionario. No debe hacer nin-
glin comentario ni pregunta.

Lectura

El caballo arabe

Hace muchos afios vivia en Rabat un hom-
bre llamado Kaddur, famoso en todo el
pais por sus riquezas y venerado por su
bondad y sabiduria. Su morada era un es-
pléndido palacio rodeado de un jardin ma-
ravilloso, en el que se cultivaban las flores
mas exoticas; en sus frondas, el agua de las
cristalinas fuentes mezclaba su murmullo

José Carbé Garriga

con el armonioso canto de las mas diversas
aves, y en la inmensa huerta centenares de
arboles brindaban a los caminantes la deli-
cia de sus frutos; porque Kaddur era tan
generoso como rico.

Segin la fama, las joyas de Kaddur
podian rivalizar en esplendor con las del
propio sultan; sus esclavos y esclavas eran
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incontables y sus posesiones se extendian
por toda la vastedad del Imperio. Pero en-
tre todos sus bienes, en medio de su poder
y magnificencia, lo mas preciado para él, lo
que mas halagaba su vanidad y despertaba
su orgullo, era su magnifico caballo arabe
Reh. Segln contaban los ancianos, jamas
habiase visto animal tan maravilloso. El pa-
so de Reh por las calles de la ciudad, con su
larga cola blanca y sus crines alborotadas
como llama agitada por el viento, provoca-
ba miradas de envidia y exclamaciones de
asombro y admiracién. Y cuando, en oca-
sién de alguna fiesta, corria entre los habi-
tantes de la region la noticia de que Kaddur
y su caballo Reh iban a tomar parte en el
“aab-el-barud”, de todas partes acudian las
gentes a presenciar los prodigios de valor y
destreza que eran ya proverbiales en tan
notable jinete y tan extraordinaria montura.

Kaddur no se habria desprendido de su
caballo favorito por todo el oro del mundo;
y aunque eran incontables las personas que
le hacian las mas tentadoras y exorbitantes
proposiciones, el feliz propietario del codi-
ciado Reh contestaba a todos invariable-
mente: ;Dénde esta el insensato capaz de
vender por un pufiado de monedas su feli-
cidad? Reh es una obra maestra de Alg, y si
el Destino lo puso generosamente en mis
manos, yo no puedo ir contra el Destino.

En Salé, al otro lado del caudaloso Ued
Bu Regreg, cuyo cauce separa las dos ciu-
dades, vivia Salim, el amigo de Kaddur. Sa-
lim era tan rico como Kaddur, y nada de
cuanto sobre la tierra puede comprarse
con dinero estaba fuera del poder de su
fortuna. Sélo una cosa ambicionaba sin po-
derla alcanzar. Dicen los musulmanes que
hay tres imposibles para el hombre: seguir
el rastro de una serpiente en la roca, adivi-
nar el sexo del nifio en el vientre de su
madre y encontrar la huella del pajaro en el
aire. Para Salim eran cuatro las cosas impo-
sibles, porque el deseo de aduefiarse de
Reh habia llegado a convertirse para él en
una constante obsesion.

Y la envidia, esa mala hierba que en-
venena el alma de tantos mortales, habia
hecho presa en Salim, y su mente habia em-
pezado a urdir planes descabellados con el
proposito de satisfacer su deseo. La amis-
tad es un sentimiento sagrado para todo
buen musulman, pero ;quién ignora la ver-
dadera pasion que siente este pueblo por
los caballos?

Pasé el tiempo. Un dia entre los dias de
Kaddur, como de costumbre, sali6é a dar un
paseo por los alrededores, caballero sobre
su famoso caballo. Reh agitaba la cabeza
haciendo mil caravanas, como queriendo
librarse del freno que le impedia lanzarse al
galope por los prados que bordeaban el
camino, mientras sus agiles manos dibuja-
ban caprichosos arabescos en el aire. Al lle-
gar a un paraje apartado y solitario, Kaddur
divis6 a un anciano de aspecto miserable
que caminaba apoyandose penosamente
en un bastén. Ya junto a él, Kaddur, obe-
deciendo a un impulso de su generoso co-
razén, detuvo su montura y pregunté al
caminante: jAdénde vas, buen hombre?
¢Puedo servirte en algo?

—Regreso a mi “duar”, —contest6 el
anciano, apuntando con un indice a un
punto del horizonte, —y ya mis viejas pier-
nas se niegan a seguir soportando el peso
de mi cuerpo...

—Yo te llevaré, joh, venerable anciano!
—dijo Kaddur. Y uniendo la accién a la
palabra, tendié su mano derecha al viejo
y o ayudd a sentarse a la grupa del ca-
ballo.

Reanudaron la marcha. Pero apenas ha-
bian avanzado unos cuantos pasos, el ancia-
no, tomando con ambas manos a Kaddur
por la garganta, le obligé a soltar las riendas
y lo lanz6 violentamente al suelo. Después,
instalandose con sorprendente agilidad en
la silla, parti6 al galope.

La sorpresa de Kaddur fue grande, pero
no tanto que no le permitiese reconocer al
ladrén bajo su disfraz de andrajos. Este no
era otro que su amigo Salim.



Kaddur, incorporandose rapidamente,
empez6 a llamar al fugitivo, haciéndole se-
fas de que se detuviese. Salim, temiendo la
justa célera de su amigo, no le hacia caso;
pero fueron tantos y tales los gritos de Kad-
dur y tan vehementes sus sUplicas de que
le escuchase, que finalmente Salim acabé
por detenerse en su carrera.

—Es inatil que me llames, Kaddur —di-
jo Salim, en cuyos ojos resplandecia un
destello de insana felicidad. —Jamas quisis-
te atender mis saplicas, y mis ofrecimientos
cayeron siempre en el vacio de tu indife-
rencia. Ahora Reh es mio, y nadie podra
arrebatarmelo.

Texto tomado de José Garrdé Garrido et al., Antologia del pan y otros dos, Coleccién
“Di sf a la lectura”, Plaza y Valdés, México, 1992, pp. 3-6.
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—No temas, Salim —le contesté Kad-
dur; —conozco los excesos a que puede
conducirnos la pasion y sé que la envidia
es la peor consejera de los mortales. Reh es
tuyo, puesto que estaba escrito que asi su-
cediera, y ojala su posesién te procure to-
das las satisfacciones que has sofiado. Sélo
quiero suplicarte una promesa a cambio
del mas preciado de mis tesoros. Prométe-
me, joh, Salim!, que jamas revelaras a nadie
el ardid que usaste para apoderarte de mi
caballo; porque si lo que acaba de ocurrir se
divulgase, jya nunca mas un pobre cami-
nante extenuado encontraria quien se brin-
dase a llevarlo a la grupa de su montura!

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. Segtn el drea de conocimiento a que se refiere, ;qué tipo de ideas ofrece la

obra anterior?

2. ;Cudl es el conflicto de la obra?

3. (Doénde comienza el climax?

4. ;Describa la psicologia de Kaddur?

5. Segtn la forma de caracterizar a los personajes, ;qué tipo de personaje es

Salim?

6. (Por qué era famoso Kaddur en su pais?

7. ¢Qué era lo que mas halagaba la vanidad y el orgullo de Kaddur?

8. (Cudles son los tres imposibles para el hombre, segtin los musulmanes?

9. (Qué le pidié Kaddur a Salim a cambio del mds preciado de sus tesoros?

10. ;Cuadl es el tema de la obra?
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4. Lea el cuento No oyes ladrar los perros y conteste el cuestionario. No debe

hacer ningtin comentario ni pregunta.

Lectura

No oyes ladrar los perros

TG que vas alla arriba, Ignacio, dime si no
oyes alguna sefal de algo o si ves alguna
luz en alguna parte.

—No se ve nada.

—Ya debemos estar cerca.

—Si, pero no se oye nada.

—Mira bien.

—No se ve nada.

—Pobre de ti, Ignacio.

La sombra larga y negra de los hom-
bres sigui6 moviéndose, de arriba abajo,
trepandose a las piedras, disminuyendo y
creciendo segln avanzaba por la orilla del
arroyo. Era una sola sombra, tambaleante.

La luna venia saliendo de la tierra, como
una llamarada redonda.

—Ya debemos estar llegando a ese pue-
blo, Ignacio. TG que llevas las orejas de
fuera, fijate a ver si no oyes ladrar los pe-
rros. Acuérdate que nos dijeron que Tona-
la estaba detrasito del monte. Y desde qué
horas que hemos dejado el monte. Acuér-
date, Ignacio.

—Si, pero no veo rastro de nada.

—Me estoy cansando.

—Bajame.

El viejo se fue reculando hasta encon-
trarse con el paredén y se recargd alli, sin
soltar la carga de sus hombros. Aunque se
le doblaban las piernas, no queria sentarse,
porque después no hubiera podido levantar
el cuerpo de su hijo, al que alla atras, horas
antes, le habian ayudado a echarselo a la es-
palda. Y asi lo habia traido desde entonces.

—¢Como te sientes?

—Mal.

Hablaba poco. Cada vez menos. En ra-
tos parecia dormir. En ratos parecia tener

Juan Rulfo

frio. Temblaba. Sabia cuando le agarraba a
su hijo el temblor por las sacudidas que le
daba, y porque los pies se le encajaban en
los ijares como espuelas. Luego, las manos
del hijo, que traia trabadas en su pescuezo,
le zarandeaban la cabeza como si fuera una
sonaja.

El apretaba los dientes para no morder-
se la lengua y cuando acababa aquello le
preguntaba:

—¢Te duele mucho?

—Algo —contestaba él.

Primero le habia dicho: “Apéame aqui...
Déjame aqui... Vete tu solo. Yo te alcanzaré
mafiana o en cuanto me reponga un poco.”
Se lo habia dicho como cincuenta veces.
Ahora ni siquiera eso decia.

Alli estaba la luna. Enfrente de ellos. Una
luna grande y colorada que les llenaba de
luz los ojos y que estiraba y oscurecia mas
su sombra sobre la tierra.

—No veo ya por dénde voy —decia él.

Pero nadie le contestaba.

El otro iba alla arriba, todo iluminado por
la luna, con su cara descolorida, sin sangre,
reflejando una luz opaca. Y él acé abajo.

—¢iMe oiste, Ignacio? Te digo que no
veo bien.

Y el otro se quedaba callado.

Siguié caminando, a tropezones. Enco-
gia el cuerpo y luego se enderezaba para
volver a tropezar de nuevo.

—Este no es ningn camino. Nos dije-
ron que detras del cerro estaba Tonala. Ya
hemos pasado el cerro. Y Tonala no se ve,
ni se oye ningln ruido que nos diga que
esta cerca. ;Por qué no quieres decirme
qué ves, ta que vas alla arriba, Ignacio?



—Béjame, padre.

—¢Te sientes mal?

—Si.

—Te llevaré a Tonala a como dé lugar.
Alli encontraré quien te cuide. Dicen que
alli hay un doctor. Yo te llevaré con él. Te
he traido cargando desde hace horas y no
te dejaré tirado aqui para que acaben con-
tigo quienes sean.

Se tambaled un poco. Dio dos o tres pa-
sos de lado y volvié a enderezarse.

—Te llevaré a Tonala.

—Béjame.

Su voz se hizo quedita, apenas murmu-
rada:

—Quiero acostarme un rato.

—Duérmete alla arriba. Al cabo te llevo
bien agarrado.

La luna iba subiendo, casi azul, sobre un
cielo claro. La cara del viejo, mojada en su-
dor, se llené de luz. Escondié los ojos para
no mirar de frente, ya que no podia aga-
char la cabeza agarrotada entre las manos
de su hijo.

—Todo esto que hago, no lo hago por
usted. Lo hago por su difunta madre. Por-
que usted fue su hijo. Por eso lo hago. Ella
me reconvendria si yo lo hubiera dejado ti-
rado alli, donde lo encontré, y no lo hubiera
recogido para llevarlo a que lo curen, como
estoy haciéndolo. Es ella la que me da ani-
mos, no usted. Comenzando porque a usted
no le debo mas que puras dificultades, puras
mortificaciones, puras verguenzas.

Sudaba al hablar. Pero el viento de la
noche le secaba el sudor. Y sobre el sudor
seco, volvia a sudar.

—Me derrengaré, pero llegaré con us-
ted a Tonala, para que le alivien esas heri-
das que le han hecho. Y estoy seguro de
que, en cuanto se sienta usted bien, volve-
ra a sus malos pasos. Eso ya no me impor-
ta. Con tal que se vaya lejos, donde yo no
vuelva a saber de usted. Con tal de eso...
Porque para mi usted ya no es mi hijo. He
maldecido la sangre que usted tiene de mi.
La parte que a mi me tocaba la he malde-

LAS IDEAS EN UN TEXTO

cido. He dicho: “jQue se le pudra en los
rinones la sangre que yo le di!” Lo dije des-
de que supe que usted andaba trajinando
por los caminos, viviendo del robo y ma-
tando gente... Y gente buena. Y si no, alli
esta mi compadre Tranquilino. El que lo
bautiz6 a usted. El que le dio su nombre. A
él también le tocé la mala suerte de encon-
trarse con usted. Desde entonces dije: “Ese
no puede ser mi hijo.”

—Mira a ver si ves algo. 0O si oyes algo.
TG que puedes hacerlo desde alla arriba,
porque yo me siento sordo.

—No veo nada.

—Peor para ti, Ignacio.

—Tengo sed.

—ijAguantate! Ya debemos estar cerca.
Lo que pasa es que ya es muy noche y han
de haber apagado la luz en el pueblo. Pero
al menos debias de oir si ladran los perros.
Haz por oir.

—Dame agua.

—Aqui no hay agua. No hay mas que
piedras. Aguantate. Y aunque la hubiera, no
te bajaria a tomar agua. Nadie me ayudaria
a subirte otra vez y yo solo no puedo.

—Tengo mucha sed y mucho suefio.

—Me acuerdo cuando naciste. Asi eras
entonces. Despertabas con hambre y co-
mias para volver a dormirte. Y tu madre te
daba agua, porque ya te habias acabado la
leche de ella. No tenias llenadero. Y eras
muy rabioso. Nunca pensé que con el tiem-
po se te fuera a subir aquella rabia a la
cabeza... Pero asi fue. Tu madre, que des-
canse en paz, queria que te criaras fuerte.
Creia que cuando tu crecieras irias a ser su
sostén. No te tuvo mas que a ti. El otro hi-
jo que iba a tener la maté. Y ta la hubieras
matado otra vez si ella estuviera viva a es-
tas alturas.

Sintié que el hombre aquel que llevaba
sobre sus hombros dejé de apretar las rodi-
llas y comenzé a soltar los pies, balancean-
dose de un lado para otro. Y le pareci6 que
la cabeza, alla arriba, se sacudia como si so-
llozara.
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Sobre su cabello sintié6 que caian grue-
sas gotas, como lagrimas.

—¢Lloras, Ignacio? Lo hace llorar a us-
ted el recuerdo de su madre, jverdad? Pero
nunca hizo usted nada por ella. Nos pagé
siempre mal. Parece que, en lugar de cari-
fo, le hubiéramos retacado el cuerpo de
maldad. ;Y ya ve? Ahora lo han herido. ;Qué
pasé con sus amigos? Los mataron a todos.
Pero ellos no tenian a nadie. Ellos bien hu-
bieran podido decir: “No tenemos a quien
darle nuestra lastima.” ;Pero usted, Ignacio?

Alli estaba ya el pueblo. Vio brillar los te-
jados bajo la luz de la luna. Tuvo la impre-

sién de que lo aplastaba el peso de su hijo
al sentir que las corvas se le doblaban en el
altimo esfuerzo. Al llegar al primer tejaban,
se recosto sobre el pretil de la acera y solt6
el cuerpo, flojo, como si lo hubieran desco-
yuntado.

Destrabé dificilmente los dedos con
que su hijo habia venido sosteniéndose de
su cuello y, al quedar libre, oyé cémo por
todas partes ladraban los perros.

—¢Y td no los oias, Ignacio? —dijo.
—No me ayudaste ni siquiera con esta es-
peranza.

Texto de Juan Rulfo, No oyes ladrar los perros, pp. 15-21, en Augusto Moterroso et al.,
El eclipse y otros tres, Coleccion “Di si a la lectura”,
Plaza y Valdés, México, 1992, pp. 15-21.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. Segtn el 4rea de conocimiento a que se refiere, ;qué tipo de ideas ofrece la
obra anterior?

2. ;Cuédl es el conflicto de la obra?

3. (Doénde comienza el climax?

4. ;Describa la psicologia del padre de Ignacio?

5. Segtn la forma de caracterizar a los personajes, ;qué tipo de personaje es el
padre de Ignacio?

6. (Por qué cargaba el hombre a su hijo?

7. (Por qué el viejo le dice a Ignacio que ya no es su hijo?

8. (Quién era Tranquilino?




9.
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(Cudl es la esperanza con la que no le ayudé Ignacio a su padre?

10. Parafrasee el relato.

5.

Investigue el significado de cada una de las siguientes palabras:

a) Fauna f) Proverbial k) Ljares

b) Azar g) Exorbitante 1) Bautizo
¢) Analfabeto h) Andrajos m) Rabioso
d) Sultan 1) Montura n) Sollozar
e) Baston j) Monte i) Tejaban

Posteriormente, construya una oracién de catorce palabras por cada palabra
investigada (obviamente, sdlo una palabra investigada debe aparecer en una

oracion).

. Redacte un texto donde exprese ideas cientificas y religiosas.
. Redacte un texto donde exprese solamente ideas histéricas.

. Vuelva a escribir el cuento Amor por el bosque cambiando la conducta o ac-

titudes de los personajes.

. Dibuje una historieta del cuento El caballo drabe.

10.
11.

Invente un crucigrama utilizando la teorfa estudiada durante el curso.

Transforme en noticia el cuento Amor por el bosque.
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|\ El espacio, el ambiente
y el tiempo en un texto

Objetivos del capitulo:
Se pretende que el lector, al final del capitulo 18:
Discrimine entre los diferentes tiempos en un texto.

Identifique el tiempo en que se desarrolla una
narracion.

Aplique la teoria estudiada en la comprensién
de la lectura.

Realice ejercicios de redaccion.

Desarrolle su creatividad.
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18. El espacio, el ambiente y el tiempo en un texto

Ejercicios

Conceptos

1. Espacio Es el lugar o extension donde se desarrolla
la existencia de los personajes, las acciones y los
objetos, en una narracion.

2. Ambiente. Son las circunstancias y relaciones que
rodean a los personajes.

3. Tiempo o relacion temporal. La duracion de la exis-
tencia de las acciones de la historia.

El espacio puede ser exterior, cuando corresponde a la descripcién de lugares
abiertos, como casas, calles, ciudades, parques; e interior, cuando se refiere a lu-
gares cerrados, como habitaciones y otros.

El ambiente puede ser fisico o moral. El primero se refiere a las cosas u ob-
jetos en la narracidn; el segundo, a las personas, atendiendo a su comportamien-
to e ideas.

Desde el punto de vista de las obras de ficcidn el tiempo se clasifica en:

@) Objetivo o cronoldgico. Es la duracion que abarca la narracién desde que
se inician los acontecimientos hasta que la accién termina con el desen-
lace. A este tiempo también se le llama lineal, porque las acciones de la
narracién siempre se dan en el pasado, en el presente o bien en el futuro,
pero nunca en desorden.

b) Subjetivo o psicoldgico. Es el tiempo que registra nuestra conciencia inte-
rior ante una situacién determinada: un recuerdo, una anticipacion, etc.

€) Juegos temporales. Pertenece a este apartado el tiempo que transcurre ar-
bitrariamente en una narracién, es decir, el tiempo que no sigue una
secuencia cronoldgica, sino conforme a un patrén establecido especifica-
mente por el autor.

d) Atemporalidad. Se 1lama asi a la ausencia de “tiempo” en una narracion,
ya que no existen datos precisos que permitan saber en qué momento su-
cedieron los acontecimientos o si éstos suceden siempre.

e) Circular. Se llama asi cuando el tiempo y las acciones transcurren en
circulo, y vuelven a comenzar una y otra vez donde principiaron.

1. Lea el cuento El almohadon de plumas. Conteste el cuestionario. No debe ha-
cer ninglin comentario ni pregunta.
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El almohadon de plumas

Su luna de miel fue un largo escalofrio. Ru-
bia, angelical y timida, el caracter duro de
su marido hel6 sus sofiadas nifierias de no-
via. Ella lo queria mucho, sin embargo, a
veces con un ligero estremecimiento cuan-
do volviendo de noche juntos por la calle,
echaba una furtiva mirada a la alta estatu-
ra de Jordan, mudo desde hacia una hora.
El, por su parte, la amaba profundamente,
sin darlo a conocer.

Durante tres meses —se habian casado
en abril—, vivieron una dicha especial. Sin
duda hubiera ella deseado menos severi-
dad en ese rigido cielo de amor; mas ex-
pansiva e incauta ternura; pero el impasible
semblante de su marido la contenia siem-
pre.

La casa en que vivian influia no poco en
sus estremecimientos. La blancura del pa-
tio silencioso —frisos, columnas y estatuas
de marmol— producian una otofial impre-
sién de palacio encantado. Dentro, el brillo
glacial del estuco, sin el mas leve rasgufio
en las altas paredes, afirmaba aquella sen-
sacion de desapacible frio. Al cruzar de una
pieza a otra, los pasos hallaban eco en to-
da la casa, como si un largo abandono hu-
biera sensibilizado su resonancia.

En ese extrafo nido de amor, Alicia pa-
s6 todo el otofio. Habia concluido, no obs-
tante, por echar un velo sobre sus antiguos
suefios, y aun vivia dormida en la casa hos-
til, sin querer pensar en nada hasta que lle-
gaba su marido.

No es raro que adelgazara. Tuvo un lige-
ro ataque de influenza que se arrastro insi-
diosamente dias y dias; Alicia no se reponia
nunca. Al fin una tarde pudo salir al jardin
apoyada del brazo de su marido. Miraba
indiferente a uno y otro lado. De pronto Jor-
dan con honda ternura, le pasé6 muy lento
la mano por la cabeza, y Alicia rompi6 en-

Horacio Quiroga

seguida en sollozos, echandole los brazos
al cuello. Luego los sollozos fueron retar-
dandose, y alin quedé largo rato escondi-
da en su cuello, sin moverse ni pronunciar
palabra.

Fue ése el Gltimo dia que Alicia estuvo
levantada. Al dia siguiente amanecié des-
vanecida. El médico de Jordan la examiné
con suma atencién, ordenandole cama y
descanso absolutos.

—No sé —le dijo a Jordéan en la puerta
de la calle. —Tiene una gran debilidad que
no me explico. Y sin vémitos, ni nada... si
mafana se despierta como hoy, llameme
en seguida.

Al dia siguiente Alicia amanecia peor.
Hubo consulta. Constatése una anemia de
marcha agudisima, completamente inexpli-
cable. Alicia no tuvo mas desmayos, pero
se iba visiblemente a la muerte. Todo el dia
el dormitorio estaba con las luces prendi-
das y en pleno silencio. Pasabanse horas sin
que se oyera el menor ruido. Alicia dormi-
taba. Jordan vivia casi en la sala, también
con toda la luz encendida. Paseabase sin ce-
sar de un extremo a otro, con incansable
obstinacién. La alfombra ahogaba sus pasos.
A ratos entraba en el dormitorio y proseguia
su mudo vaivén a lo largo de la cama, dete-
niéndose un instante en cada extremo a
mirar a su mujer.

Pronto Alicia comenzé a tener alucina-
ciones, confusas y flotantes al principio, y
que descendieron luego a ras del suelo. La
joven, con los ojos desmesuradamente
abiertos, no hacia sino mirar la alfombra a
uno y otro lado del respaldo de la cama.
Una noche quedé de repente con los ojos
fijos. Al rato abri6 la boca para gritar, y sus
narices y labios se perlaron de sudor.

—ijlordan! jJordan! —clamé, rigida de
espanto, sin dejar de mirar la alfombra.
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Jordén corrié al dormitorio, y al verlo
aparecer Alicia lanz6 un alarido de horror.

—iSoy yo, Alicia, soy yo!

Alicia lo mir6 con extravio, miré la al-
fombra, volvié a mirarlo, y después de largo
rato de estupefacta confrontacién, volvié
en si. Sonrié y tomé entre las suyas la ma-
no de su marido, acariciandola por media
hora temblando.

Entre sus alucinaciones mas porfiadas,
hubo un antropoide apoyado en la alfom-
bra sobre los dedos, que tenia fijos en ella
los ojos.

Los médicos volvieron inGtilmente. Habia
alli delante de ellos una vida que se acababa,
desangrandose dia a dia, hora a hora, sin
saber absolutamente cémo. En la dltima
consulta Alicia yacia en estupor mientras
ellos la pulsaban, pasandose de uno a otro
la mufieca inerte. La observaron largo rato
en silencio, y siguieron al comedor.

—Pst... —se encogié de hombros desa-
lentado el médico de cabecera. —Es un ca-
so inexplicable... Poco hay que hacer...

—iS6lo eso me faltaba! —resopl6 Jor-
dan. Y tamborile6 bruscamente la mesa.

Alicia fue extinguiéndose en un sub-
delirio de anemia, agravado de tarde, pero
que remitia siempre en las primeras horas.
Durante el dia no avanzaba su enfermedad,
pero cada mafana amanecia livida, en
sincope casi. Parecia que Unicamente de
noche se le fuera la vida en nuevas oleadas
de sangre. Tenia siempre al despertar la
sensacion de estar desplomada en la cama
con un millén de kilos encima. Desde el
tercer dia este hundimiento no la abando-
né mas. Apenas podia mover la cabeza. No
quiso que le tocaran la cama, ni aun que le
arreglaran el almohadén. Sus terrores cre-
pusculares avanzaban ahora en forma de
monstruos que se arrastraban hasta la ca-
ma, y trepaban dificultosamente por la col-
cha.

Perdié luego el conocimiento. Los dos
dias finales delir6 sin cesar a media voz. Las
luces continuaban fanebremente encen-

didas en el dormitorio y la sala. En el silen-
cio agonico de la casa no se oia mas que el
delirio monétono que salia de la cama, y
el sordo retumbo de los eternos pasos de
Jordan.

Alicia muri6, por fin. La sirvienta, cuando
entr6 después de deshacer la cama, sola
ya, miré un rato extrafada el almohadén.

—iSefior! —llamé a Jordéan en voz baja.
—En el almohadén hay manchas que pare-
cen de sangre.

Jordan se acercé rapidamente y se dobl6
sobre aquél. Efectivamente. sobre la funda, a
ambos lados del hueco que habia dejado la
cabeza de Alicia, se veian manchitas oscuras.

—Parecen picaduras —murmur6 la sir-
vienta después de un rato de inmovil ob-
servacion.

—Levantalo a la luz —le dijo Jordan.

La sirvienta lo levant6; pero en seguida
lo dejé caer, y se qued6 mirando a aquél,
livida y temblando. Sin saber por qué, Jor-
dan sintié que los cabellos se le erizaban.

—¢Qué hay? —murmuré con la voz
ronca.

—Pesa mucho —articul6 la sirvienta, sin
dejar de temblar.

Jordan lo levantd; pesaba extraordina-
riamente. Salieron con él, y sobre la mesa
del comedor Jordan cort6 funda y envoltu-
ra de un tajo. Las plumas superiores vola-
ron, y la sirvienta dio un grito de horror
con toda la boca abierta, llevandose las
manos crispadas a los bandos: —sobre el
fondo, entre las plumas, moviendo lenta-
mente las patas velludas, habia un animal
monstruoso, una bola viviente y viscosa.
Estaba tan hinchado que apenas se le pro-
nunciaba la boca.

Noche a noche, desde que Alicia habia
caido en cama, habia aplicado sigilosa-
mente su boca —su trompa, mejor dicho—
a las sienes de aquélla, chupandole la san-
gre. La picadura era casi imperceptible. La
remocién diaria del almohadén sin duda
habria impedido al principio su desarrollo;
pero desde que la joven no pudo moverse,



la succién fue vertiginosa. En cinco dias, en
cinco noches, habia el monstruo vaciado a
Alicia.

Estos parasitos de las aves, diminutos en
el medio habitual, llegan a adquirir en cier-

EL ESPACIO, EL AMBIENTE Y EL TIEMPO EN UN TEXTO

tas condiciones proporciones enormes. La
sangre humana parece serles particular-
mente favorable, y no es raro hallarlos en
los almohadones de pluma.

Texto tomado de Horacio Quiroga, Cuentos, 17* Ed., Coleccién “Sepan cudntos...”,

ndm. 97, Porrda, México, 1992, pp. 7-8.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ¢(Doénde se desarrolla la accién de la obra?

2. (En qué lugar se desarrolla la accién?

3. (Como es el ambiente fisico?

4. (Cuénto tiempo dura la narracién?

5. (Qué tipo de tiempo se maneja en la obra?

6. (Quién es el personaje principal de la obra?

7. (Qué significa anemia?

8. ¢ Quiénes son los personajes de la obra?

9. (En donde termina la exposicién del cuento?

10. ;Cémo amanecia Alicia cada mafiana?

2. Lea el cuento Continuidad de los parques. Conteste el cuestionario. No debe
hacer ningtin comentario ni pregunta.
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Lectura

Continuidad de los parques

Habia empezado a leer la novela unos dias
antes. La abandoné por negocios urgentes,
volvié a abrirla cuando regresaba en tren
a la finca; se dejaba interesar lentamente
por la trama, por el dibujo de los persona-
jes. Esa tarde, después de escribir una carta
a su apoderado y discutir con el mayordo-
mo una cuestion de aparcerias, volvié al
libro en la tranquilidad del estudio que mi-
raba hacia el parque de los robles. Arrella-
nado en su sillén favorito, de espaldas a la
puerta que lo hubiera molestado como una
irritante posibilidad de intrusiones, dej6
que su mano izquierda acariciara una y
otra vez el terciopelo verde y se puso a leer
los dltimos capitulos. Su memoria retenia
sin esfuerzo los nombres y las imagenes de
los protagonistas; la ilusion novelesca lo
gano casi enseguida. Gozaba del placer ca-
si perverso de irse desgajando linea a linea
de lo que lo rodeaba, y sentir a la vez que
su cabeza descansaba cémodamente en el
terciopelo del alto respaldo, que los cigarri-
llos seguian al alcance de la mano, que mas
alla de los ventanales danzaba el aire del
atardecer bajo los robles. Palabra a pala-
bra, absorbido por la sérdida disyuntiva de
los héroes, dejandose ir hacia las imagenes
gue se concertaban y adquirian color y mo-
vimiento, fue testigo del Gltimo encuentro
en la cabafa del monte, primero entraba la
mujer, recelosa; ahora llegaba el amante,
lastimada la cara por el chicotazo de una
rama. Admirablemente restallaba ella la
sangre con sus besos, pero él rechaza-
ba las caricias, no habia venido para repe-
tir las ceremonias de una pasién secreta
protegido por un mundo de hojas secas y

Julio Cortazar

senderos furtivos. El pufal se entibiaba
contra su pecho, y debajo latia la libertad
agazapada. Un didlogo anhelante corria
por las paginas como un arroyo de serpien-
tes, y se sentia que todo estaba decidido
desde siempre. Hasta esas caricias que en-
redaban el cuerpo del amante como que-
riendo retenerlo y disuadirlo dibujaban
abominablemente la figura de otro cuer-
po que era necesario destruir. Nada habia
sido olvidado; coartadas, azares, posibles
errores. A partir de esa hora cada instante
tenia su empleo minuciosamente atribui-
do. El doble repaso despiadado se interrum-
pia apenas para que una mano acariciara
una mejilla. Empezaba a anochecer. Sin mi-
rarse ya, atados rigidamente a la tarea que
los esperaba, se separaron en la puerta de
la cabana. Ella debia seguir por la senda
que iba al norte. Desde la senda opuesta él
se volvié un instante para verla correr con
el pelo suelto. Corri6 a su vez, parapetan-
dose en los arboles y los setos, hasta distin-
guir en la bruma malva del crepisculo la
alameda que llevaba a la casa.

Los perros no debian ladrar, y no ladra-
ron. El mayordomo no estaria a esa hora, y
no estaba. Subié tres peldafios del porche
y entré. Desde la sangre galopando en sus
oidos le llegan las palabras de la mujer: pri-
mero una sala azul, después una galeria,
una escalera alfombrada. En lo alto, dos
puertas. Nadie en la primera habitacién,
nadie en la segunda. La puerta del salén,
entonces el pufial en la mano, la luz de los
ventanales, el alto respaldo de un sillén de
terciopelo verde, la cabeza del hombre en
el sillén leyendo una novela.

Texto tomado de Julio Cortazar, Final del juego,
Nueva Imagen, México, 1982, p. 279.



10.

o oA W

'.'\l

EL ESPACIO, EL AMBIENTE Y EL TIEMPO EN UN TEXTO

Responda correctamente las siguientes preguntas:

(Doénde se desarrolla la accién de la obra?

(En qué lugar se desarrolla la accién?

(Cémo es el ambiente fisico?

(Cuanto tiempo dura la accién?

(Qué tipo de tiempo se maneja en la obra?

(Quién es el personaje principal de la obra?

(Qué significa azares?

(Quiénes son los personajes de la obra?

(Dénde comienza el climax de la obra?

(Qué distingui6 el amante en la bruma malva del crepisculo?

Realice un mapa conceptual del cuento El almohadon de plumas.
Transforme en noticia el cuento El almohadon de plumas.
Realice una vifeta que ilustre el cuento Continuidad de los parques.

Elabore un diccionario con las palabras de este capitulo cuyo significado des-
conoce.

Redacte un texto donde maneje el tiempo cronolégico.

. Redacte un texto donde maneje el tiempo subjetivo.

Redacte un texto en primera persona y que sea atemporal.

Redacte un texto en donde se destaque el ambiente moral de un personaje.
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~ / La descripcion

Objetivos del capitulo:

Se pretende que el lector, al final del capitulo 19:

Sepa definir qué es la descripcion.

Sepa redactar un texto descriptivo.
Identifique una descripcién en un texto.
Distinga los diferentes tipos de descripcion.

Aplique la teoria estudiada a la comprension
de la lectura.

Realice ejercicios de redaccion.

Desarrolle su creatividad.
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19. La descripcion

Concepto

La descripcion es la representacion, por medio de pa-
labras, especialmente ricas en imigenes sensoriales,
refiriendo o explicando las distintas partes, cualidades
o circunstancias de un personaje, un acontecimiento,
un objeto o el marco de una historia.

Caracteristicas de la descripcion

Utiliza imagenes sensoriales.
Representa personajes, objetos, acontecimientos o historias.
Enumera cualidades y defectos fisicos y morales de los personajes.

Enumera acciones.

Tipos de descripcion

@) Topografia (descripcién de un lugar).

b) Cronografia (descripcion del tiempo o época en que se realiza un hecho).
¢) Paralela (descripcién comparativa de dos individuos).

d) Prosopografia (descripcion fisica de una persona).

e) Etopeya (descripcién moral de una persona).

f) Retrato (descripcion fisica y moral de una persona).

g) Cardcter (descripcion de un tipo social o de una colectividad).

Ejemplos:

a)
El gliero es quien cobra las cuotas de los locatarios. Tiene dientes
amarillos y ojos azules. Su cara es fea, arrugada. Posee mucha
fuerza, aguanta hasta cien pollos en la espalda...

Texto tomado de Emiliano Pérez Cruz, “Todos tienen premio, todos”, en Gustavo Sdinz,
Antologia del cuento, Jaula de palabras, Grijalbo, México, 1980.



b)

LA DESCRIPCION

Era una fria madrugada de mediados de abril y la bahia de San Fran-
cisco estaba cubierta por una ligera bruma, pero no habia ningin
viento helado, como el que lo habia golpeado la noche anterior:
el viento que llegaba del mar. Cerré el balcén, sac6é del cléset un
suéter de angora, cogié6 la cajetilla de cigarros y el encendedor que
estaban en la mesa, bajo las escaleras y sali6 a la calle. Descendié por
Jones Street, los cientos de foquitos blancos que, como estrellas, po-
blaban los arboles que crecian frente a Nob Hill Tower estaban pren-
didos. Se detuvo en el primer cruce, Clay Street. A la derecha se veia
el pico plateado, lleno de luz, de la Transamerican Pyramid, en la le-
jania, y también iluminado, el puente de Oakland. No habia un alma
en las calles. Llegé a la esquina de Jones y Washinton Street, desde...

Texto tomado de Fernando del Paso, Linda 67, historia de un crimen,

Plaza y Janés Editores, México, 1996.

(Puede decir el lector a qué tipo de descripciones pertenecen los ejemplos

anteriores?

4. Lea el cuento Espantos de agosto; posteriormente, resuelva el cuestionario re-
lacionado con la lectura. No debe hacer ningtin comentario ni pregunta.

Ejercicios
1. Describase usted por escrito, en diez lineas.
2. Describa una situacién que haya vivido.
3. Describa un objeto.

Lectura

Espantos de agosto

Llegamos a Arezzo un poco antes del me-
dio dia, y perdimos mas de dos horas bus-
cando el castillo renacentista que el escritor
venezolano Miguel Otero Silva habia com-
prado en aquel recodo idilico de la campi-
fia toscana. Era un domingo de principios
de agosto, ardiente y bullicioso, y no era
facil encontrar a alguien que supiera algo

Gabriel Garcia Mdrquez

en las calles abarrotadas de turistas. Al ca-
bo de muchas tentativas indtiles volvimos
al automoévil, abandonamos la ciudad por
un sendero de cipreses sin indicaciones via-
les, y una vieja pastora de gansos nos indicé
con precisién dénde estaba el castillo. An-
tes de despedirse nos pregunto si pensaba-
mos dormir alli, y le contestamos, como lo
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teniamos previsto, que sélo ibamos a al-
morzar.

—Menos mal —dijo ella— porque en
esa casa espantan.

Mi esposa y yo, que no creemos en apa-
recidos del medio dia, nos burlamos de su
credulidad. Pero nuestros dos hijos, de nue-
ve y siete afos, se pusieron dichosos con la
idea de conocer un fantasma de cuerpo
presente.

Miguel Otero Silva, que ademas de
buen escritor era un anfitrién espléndido y
un comedor refinado, nos esperaba con un
almuerzo de nunca olvidar. Como se nos
habia hecho tarde no tuvimos tiempo de
conocer el interior del castillo antes de sen-
tarnos a la mesa, pero su aspecto desde
fuera no tenia nada de pavoroso, y cual-
quier inquietud se disipaba con la vision
completa de la ciudad desde la terraza flo-
rida donde apenas cabian noventa mil per-
sonas, hubieran nacido tantos hombres de
genio perdurable. Sin embargo, Miguel Ote-
ro Silva nos dijo con su humor caribe que
ninguno de tantos era el mas insigne de
Arezzo.

—El mas grande —sentencié— fue Lu-
dovico.

Asi, sin apellidos: Ludovico, el gran se-
fior de las artes y de la guerra, que habia
construido aquel castillo de su desgracia, y
de quien Miguel nos hablé durante todo el
almuerzo. Nos hablé de su poder inmenso,
de su amor contrariado y de su muerte es-
pantosa. Nos conté como fue que en un
instante de locura del corazén habia apu-
flalado a su dama en el lecho donde aca-
baban de amarse, y luego azuzé contra si
mismo a sus feroces perros de guerra que
lo despedazaron a dentelladas. Nos asegu-
ré, muy en serio, que a partir de la media
noche el espectro de Ludovico deam-
bulaba por la casa en tinieblas tratando
de conseguir el sosiego en su purgatorio de
amor.

El castillo, en realidad, era inmenso y
sombrio. Pero a pleno dia, con el estmago

lleno y el corazén contento, el relato de Mi-
guel no podia padecer sino una broma co-
mo tantas otras suyas para entretener a sus
invitados. Los ochenta y dos cuartos que re-
corrimos sin asombro después de la siesta,
habian padecido toda clase de mudanzas
de sus duefios sucesivos. Miguel habia res-
taurado por completo la planta baja y se ha-
bia hecho construir un dormitorio moderno
con suelos de marmol e instalaciones para
sauna y cultura fisica, y la terraza de flores
intensas donde habiamos almorzado. La se-
gunda planta, que habia sido la mas usada
en el curso de los siglos, era una sucesion de
cuartos sin ningln caracter, con muebles
de diferentes épocas abandonados a su suer-
te. Pero en la dltima se conservaba una ha-
bitaciéon intacta por donde el tiempo se
habia olvidado de pasar. Era el dormitorio
de Ludovico.

Fue un instante magico. Alli estaba la ca-
ma de cortinas bordadas con hilos de oro, y
el sobrecama de prodigios de pasamaneria
todavia acartonado por la sangre seca de la
amante sacrificada. Estaba la chimenea con
las cenizas heladas y el Gltimo lefio conver-
tido en piedra, el armario con sus armas
bien cebadas, y el retrato al 6leo del caballe-
ro pensativo en un marco de oro, pintado
por alguno de los maestros florentinos que
no tuvieron la fortuna de sobrevivir a su
tiempo. Sin embargo, lo que mas me im-
presion6 fue el olor de fresas recientes que
permanecia estancado sin explicaciéon posi-
ble en el &mbito del dormitorio.

Los dias del verano son largos y parsi-
moniosos en la Toscana, y el horizonte se
mantiene en su sitio hasta las nueve de la
noche. Cuando terminamos de conocer el
castillo eran mas de las cinco, pero Miguel
insisti6 en llevarnos a ver los frescos de Pie-
ro della Francesca en la Iglesia de San Fran-
cisco, luego nos tomamos un café bien
conversado bajo las pérgolas de la plaza,
y cuando regresamos para recoger las ma-
letas encontramos la cena servida. De modo
que nos quedamos a cenar.



Mientras lo haciamos, bajo un cielo mal-
va con una sola estrella, los niflos prendie-
ron unas antorchas en la cocina, y se fueron
a explorar las tinieblas en los pisos altos.
Desde la mesa oiamos sus galopes de los ca-
ballos cerreros por las escaleras, los lamen-
tos de las puertas, los gritos felices llamando
a Ludovico en los cuartos tenebrosos. Fue a
ellos a quienes se les ocurrié la mala idea de
quedarnos a dormir. Miguel Otero Silva los
apoyd encantado, y nosotros no tuvimos el
valor civil de decirles que no.

Al contrario de lo que yo temia, dormi-
mos muy bien, mi esposa y yo en un dor-
mitorio de la planta baja y mis hijos en el
cuarto contiguo. Ambos habian sido mo-
dernizados y no tenian nada de tenebro-
sos. Mientras trataba de conseguir el suefio
conté los doce toques insomnes del reloj
de péndulo de la sala, y me acordé de la
advertencia pavorosa de la pastora de gan-

Texto tomado de Gabriel Garcia Marquez, Doce cuentos peregrinos, Coleccion Biblioteca
de Premios Nobel, Altaya, Barcelona, 1995, pp. 135-142.

LA DESCRIPCION

sos. Pero estdbamos tan cansados que nos
dormimos muy pronto, en un suefio denso
y continuo, y desperté después de las siete
con un sol espléndido entre las enredade-
ras de la ventana. A mi lado, mi esposa
navegaba en el mar apacible de los ino-
centes. “Qué tonteria —me dije—. Que
alguien siga creyendo en fantasmas por es-
tos tiempos”. S6lo entonces me estremeci6
el olor de fresas recién cortadas, y vi la chi-
menea con las cenizas frias y el dltimo lefio
convertido en piedra, y el retrato del caba-
llero triste que nos miraba desde tres siglos
antes en el marco de oro. Pues no estaba-
mos en la alcoba de la planta baja donde
nos habiamos acostado la noche anterior,
sino en el dormitorio de Ludovico, bajo la
cornisa y las cortinas polvorientas y las sa-
banas empapadas de sangre todavia ca-
liente de su cama maldita.

Responda correctamente el siguiente cuestionario:

1. ¢(En dénde se desarrolla la accién?

2. Transcriba y clasifique las descripciones que hay en el cuento.

3. (Quién es el personaje principal del cuento?

4. (En dénde comienza el desarrollo del cuento?

5. (Qué es un fresco?

6. Describa el ambiente del cuento.

7. (Cudl es el final del cuento?
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8. ¢Qué tipo de narrador se maneja?

9. (Por qué se queda a cenar la familia con Miguel?

10. Segun el contexto de la obra, ;qué significa galope de caballos cerreros?

5. Escriba con veinte palabras como méaximo el significado de:

a) Fantasma
b) Sueiio
c) Esposa
d) Cielo

e) Iglesia

6. Lea el cuento EI rubi; posteriormente, resuelva el cuestionario. No debe ha-

f) Cornisa
g) Dormitorio
h) Almuerzo
i) Terraza

j) Campifia

cer ninglin comentario ni pregunta.

Lectura

El rubi

—iAh! jConque es cierto! jConque ese sa-
bio parisiense ha logrado sacar del fondo
de sus retortas, de sus matraces, la parpu-
ra cristalina de que estan incrustados los
muros de mi palacio!

Y al decir esto el pequefio gnomo iba y
venia, de un lugar a otro, a cortos saltos,
por la honda cueva que le servia de morada;
y hacia temblar su larga barba y el cascabel
de su gorro azul y puntiagudo.

En efecto, un amigo del centenario
Chevreul —cuasi Althotas—, el quimico
Frémy, acababa de descubrir la manera de
hacer rubies y zafiros.

Agitado, conmovido, el gnomo —que
era sabidor y de genio harto vivaz— seguia
monologando.

—iAh, sabios de la Edad Media! jAh, Al-
berto el Grande, Averroes, Raimundo Lu-

Rubén Dario

lio! Vosotros no pudisteis ver brillar el gran
sol de la piedra filosofal, y he aqui que sin
estudiar las formulas aristotélicas, sin saber
cabala y nigromancia, llega un hombre del
siglo decimonono a formar a la luz del dia
lo que nosotros fabricamos en nuestros sub-
terraneos. jPues el conjuro! Fusién por
veinte dias de una mezcla de silice y de
aluminato de plomo; coloracién con bicro-
mato de potasa o con 6xido de cobalto.
Palabras en verdad que parecen lengua
diabdlica.

Risa.

Luego se detuvo.

El cuerpo del delito estaba alli, en el
centro de la gruta, sobre una gran roca de
oro; un pequefio rubi, redondo, un tanto
reluciente, como un grano de granada al
sol.



El gnomo toco un cuerno, el que llevaba
a su cintura, y el eco reson6 por las vastas
concavidades. Al rato, un bullicio, un tropel,
una algazara. Todos los gnomos habian lle-
gado.

Era la cueva ancha, y habia en ella una
claridad extrafa y blanca. Era la claridad de
los carbunclos que en el techo de piedra
centelleaban, incrustados, hundidos, apifa-
dos, en focos mdltiples; una dulce luz lo ilu-
minaba todo.

En aquellos resplandores podia verse la
maravillosa mansién en todo su esplendor.
En los muros, sobre pedazos de plata y oro,
entre venas de lapislazuli, formaban capri-
chosos dibujos, como los arabescos de una
mezquita, gran muchedumbre de piedras
preciosas. Los diamantes, blancos y limpios
como gotas de agua, emergian los iris de
sus cristalizaciones; cerca de calcedonias col-
gantes en estalactitas, las esmeraldas
esparcian sus resplandores verdes y los
zafiros, en ramilletes que pendian del cuar-
to, semejaban grandes flores azules y tem-
blorosas.

Los topacios dorados, las amatistas, cir-
cundaban en franjas el recinto; y en el pavi-
mento, cuajado de 6palos, sobre la pulida
crisofasia y el agata, brotaba de trecho en
trecho un hilo de agua, que caia con una
dulzura musical a gotas armdnicas, como
las de una flauta metélica soplada muy le-
vemente.

iPuck se habia entrometido en el asun-
to, el picaro Puck! El habia llevado el cuerpo
del delito, el rubi falsificado, el que estaba
ahi, sobre la roca de oro, como una profa-
nacion entre el centelleo de todo aquel en-
canto.

Cuando los gnomos estuvieron juntos,
unos con sus martillos y cortas hachas en
las manos, otros de gala, con caperuzas fla-
mantes y encarnadas, llenas de pedreria, to-
dos curiosos, Puck dijo asi:

—Me habéis pedido que os trajese una
muestra de la nueva falsificacion humana,
y he satisfecho esos deseos.

LA DESCRIPCION

Los gnomos, sentados a la turca, se tira-
ban de los bigotes; daban las gracias a
Puck con una pausada inclinacién de cabe-
za, y los mas cercanos a él examinaban con
gesto de asombro las lindas alas, semejan-
tes a las de un hipsipilo.

—iOh, Tierra! jOh, Mujer! Desde el
tiempo en que veia a Titania no he sido si-
no un esclavo de la una, un adorador casi
mistico de la otra.

Y luego, como si hablase en el placer de
un suero:

—iEsos rubies! En la gran ciudad de Paris
volando invisible, los vi por todas partes.
Brillaban en los collares de las cortesanas, en
las condecoraciones exdéticas de los rasta-
cueros, en los anillos de los principes italia-
nos y los brazaletes de las primadonas.

Y con picara sonrisa siempre:

—Yo me colé hasta cierto gabinete ro-
sado muy en boga... Habia una hermosa
mujer dormida... Habia una hermosa mujer
dormida. Del cuello le arranqué un meda-
[16n y del medallon el rubi. Ahi lo tenéis.

Todos soltaron la carcajada. jQué casca-
beleo!

—iEh, amigo Puck!

iY dieron su opinién después, acerca de
aquella piedra falsa, obra de hombre, o de
sabio, que es peor!

—iVidrio!

—iMaleficio!

—iPonzofia y cabala!

—iQuimica!

—iPretender imitar un fragmento del
iris!

—iEl tesoro rubicundo de lo hondo del
globo!

—iHecho de rayos del poniente solidifi-
cados!

El gnomo mas viejo andando con sus
piernas torcidas, su gran barba nevada, su
aspecto de patriarca, su cara llena de arru-
gas:

—iSefores! —dijo. —jNo sabéis lo que
hablais!

Todos escucharon.
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—Yo, yo soy el mas viejo de vosotros,
puesto que apenas sirvo ya para martillar
las facetas de los diamantes; yo, que he vis-
to formarse estos hondos alcazares; que he
cincelado los huesos de la tierra, que he ama-
sado el oro, que he dado un dia un pue-
tazo a un muro de piedra, y cai a un lago
donde violé a una ninfa; yo, el viejo, os re-
feriré de cémo se hizo el rubi.

—Oid.

Puck sonreia, curioso. Todos los gno-
mos rodearon al anciano, cuyas canas pali-
decian a los resplandores de la pedreria y
cuyas manos extendian su movible sombra
en los muros, cubiertos de piedras precio-
sas, como un lienzo lleno de miel donde se
arrojasen granos de arroz.

—Un dia, nosotros, los escuadrones que
tenemos a nuestro cargo las minas de dia-
mantes, tuvimos una huelga que conmo-
vi6 toda la tierra, y salimos en fuga por los
crateres de los volcanes.

“El mundo estaba alegre, todo era vigor
y juventud; y las rosas, y las hojas verdes y
frescas, y los pajaros en cuyos buches entre
el grano brota el gorjeo, y el campo todo, sa-
ludaban al sol y a la primavera fragante.

“Estaba el monte arménico y florido, lle-
no de trinos y de abejas; era una grande y
santa nupcia la que celebraba la luz, en el ar-
bol, la savia ardia profundamente, y en el
animal todo era estremecimiento o balido o
cantico, y en el gnomo habia risa y placer.

“Yo habia salido por un crater apagado.
Ante mis ojos habia un campo extenso. De
un salto me puse sobre un gran arbol, una
encina afieja. Luego bajé al tronco, y me
hallé cerca de un arroyo, un rio pequefio y
claro donde las aguas charlaban diciéndo-
se bromas cristalinas. Yo tenia sed. Quise
beber alli... Ahora, oid mejor.

“Brazos, espaldas, senos desnudos, azuce-
nas, rosas, panecillos de marfil coronados de
cerezas; ecos de risas aureas festivas; y alla,
entre espumas, entre las linfas rotas, bajo
las verdes ramas...”

—¢Ninfas?

—No, mujeres.

—Yo sabia cual era mi gruta. Con dar
un golpe en el suelo, abria la arena negra y
llegaba a mi dominio. jVosotros, pobreci-
llos, gnomos jévenes, tenéis mucho que
aprender!

“Bajo los retofios de unos helechos nue-
vos me escurri, sobre unas piedras deslava-
das por la corriente espumosa y parlante, y
a ella, a la hermosa, a la mujer, la asi de la
cintura, con este brazo antes tan musculo-
so; gritd, golpeé el suelo; descendimos.
Arriba quedé el asombro, abajo el gnomo
soberbio y vencedor.

“Un dia yo martillaba un trozo de dia-
mante inmenso, que brillaba como un astro
y que al golpe de mi maza se hacia pedazos.

“El pavimento de mi taller se asemeja-
ba a los restos de un sol hecho trizas. La
mujer amada descansaba a un lado, rosa
de carne entre maceteros de zafir, empera-
triz del oro, en un lecho de cristal de roca,
toda desnuda y espléndida como una
diosa.

“Pero en el fondo de mis dominios, mi
reina, mi querida, mi bella, me engafaba.
Cuando el hombre ama de veras, su pasion
lo penetra todo, y es capaz de traspasar la
tierra.

“Ella amaba a un hombre, y desde su pri-
sién le enviaba sus suspiros. Estos pasaban
los poros de la corteza terrestre y llegaban a
él; y él, amandola también, besaba las rosas
de cierto jardin; y ella, la enamorada, tenia
—yo lo notaba— convulsiones sibitas en
que estiraba sus labios rosados y frescos
como pétalos de centifolia. ;C6mo ambos se
sentian? Con ser quien soy, no lo sé.

“Habia acabado yo mi trabajo: un gran
montén de diamantes hechos en un dia; la
tierra abria sus grietas de granito como
labios con sed, esperando el brillante des-
pedazamiento del rico cristal. Al fin de la
faena, cansados, di un martillazo que rom-
pi6é una roca y me dormi.

“Desperté al rato, al oir algo como ge-
mido.



“De su lecho, de su mansién mas lumi-
nosa y rica que la de todas las reinas del
oriente, habia volado fugitiva, desespera-
da, la amada mia, la mujer robada. jAy! Y
queriendo huir por el agujero abierto por
mi maza de granito, desnuda y bella, des-
trozé su cuerpo blanco y suave como de
azahar y marmol y rosa, en los filos de los
diamantes rotos. Heridos sus costados,
chorreaba la sangre; los quejidos eran con-
movedores hasta las lagrimas. jOh dolor!

“Yo desperté, la tomé en mis brazos, le
di mis besos mas ardientes; mas la sangre
corria inundando el recinto, y la gran masa
diamantina se tefiia de grana.

“Me parecia que sentia, al darle un be-
so, un perfume salido de aquella boca en-
cendida: el alma; el cuerpo quedé inerte.

“Cuando el gran patriarca nuestro, el
centenario semidiés de las entrafias terres-
tres, pasé por alli, encontré aquella muche-
dumbre de diamantes rojos...”

Pausa.

—¢Habéis comprendido?

Los gnomos, muy graves, se levantaron.

Examinaron mas de cerca la piedra fal-
sa, hechura del sabio.

—iMirad, no tiene facetas!

—Brilla palidamente.

—ilmpostural

—Es redonda como la coraza de un es-
carabajo!

Y en ronda, uno por aqui, otro por alla,
fueron a arrancar de los muros pedazos de

Texto tomado de Rubén Dario, Azul, Latinoamericana, México, 1995, pp. 35-42.
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arabesco, rubies grandes como una naran-
ja, rojos y chispeantes como un diamante
hecho sangre; y decian:

—He aqui lo nuestro, joh madre Tierra!

Aquello era una orgia de brillo y de color.

Y lanzaban al aire gigantescas piedras
luminosas y refan.

De pronto, con toda la dignidad de un
gnomo:

—iY bien! El desprecio.

Se comprendieron todos. Tomaron el ru-
bi falso, lo despedazaron y arrojaron los
fragmentos —con desdén terrible— a un
hoyo que abajo daba a una antiquisima sel-
va carbonizada.

Después, sobre sus rubies, sobre sus
Opalos, entre aquellas paredes resplande-
cientes, empezaron a bailar asidos de las
manos un farandola loca y sonora.

Y celebraron con risas el verse grandes
en la sombra.

Ya Puck volaba afuera, en el abejeo del
alba recién nacida, camino de una pradera
en flor. Y murmuraba —jsiempre con su
sonrisa sonrosadal—:

—Tierra... Mujer...

“Porque td, joh madre Tierral, eres gran-
de, fecunda, de seno inextinguible y sacro;
y de tu vientre moreno brota la savia de los
troncos robustos, y el oro y el agua dia-
mantina, y la casta flor de lis. jLo puro, lo
fuerte, lo infalsificable! jY t4, Mujer, eres es-
piritu y carne, toda amor!”

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. Transcriba y clasifique las descripciones del cuento.

2. (Coémo es la psicologia de Puck?

3. (Qué tipo de didlogos se manejan en la obra?

4. ;De qué trata el cuento?
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5. (Cudl es el tema del cuento?

6. (Qué es un gnomo?

7. Clasifique a los personajes.

8. ¢ Qué era como un sol hecho trizas?

9. (Qué clase de narrador se maneja en el cuento?

10. (Qué clase de tiempo se utiliza en la obra?

. u i6n si u fia rapi u 1 i u obj
7. La enumeracion simple es una resefia rapida de una serie de ideas u objetos
que se refieren a un mismo punto. La enumeracién compuesta acompaiia a ca-
a idea u objeto de un juicio, glosa o comentario.
da id bjeto d 1 t
(Hay enumeraciones en los cuentos Espantos de agosto 'y El rubi?
(Cudles son? Clasifiquelas.

8. Investigue qué es una metifora y ejemplifiquela. Después biisquelas en el
cuento El rubi; una vez localizadas escribalas aparte, analicelas y halle su tér-
mino real. (Ayuda: En una metafora, se suprime el término real y se deja s6lo
el imaginado. Cabe esperar que usted haya hecho los ejercicios de compara-
cidn, con el fin de que sepa de lo que se estd hablando.)

9. Redacte una historia donde incluya dos tipos de descripciones.

10. Lea el cuento La gallina degollada; posteriormente, conteste el cuestionario.
No debe hacer ninglin comentario ni pregunta.

Lectura

La gallina degollada

Horacio Quiroga

Todo el dia sentados en el patio, en un ban-
co, estaban los cuatro hijos idiotas del ma-
trimonio Mazzini Ferraz. Tenian la lengua
entre los labios, los ojos estUpidos y volvian
la cabeza con la boca abierta.

El patio era de tierra, cerrado al Oeste
por un cerco de ladrillos. El banco quedaba

paralelo a él, a cinco metros, y alli se man-
tenian inméviles, fijos los ojos en los ladri-
llos. Como el sol se oculta tras el cerco al
declinar, los idiotas tenian fiesta. La luz en-
ceguecedora llamaba su atencién al princi-
pio; poco a poco sus ojos se animaban; se
refan al fin estrepitosamente, congestio-



nados por la misma hilaridad ansiosa, mi-
rando el sol con alegria bestial, como si
fuera comida.

Otras veces, alineados en el banco,
zumbaban horas enteras imitando al tran-
via eléctrico. Los ruidos fuertes sacudian
asimismo su inercia, y corrian entonces,
mordiéndose la lengua y mugiendo, alre-
dedor del patio. Pero casi siempre estaban
apagados en un sombrio letargo de idiotis-
mo, y pasaban todo el dia sentados en su
banco, con las piernas colgantes y quietas,
empapando de glutinosa saliva el panta-
[6n.

El mayor tenia doce y el menor en todo
su aspecto sucio y desvalido se le notaba la
falta absoluta de un poco de cuidado ma-
ternal.

Esos cuatro idiotas, sin embargo, ha-
bian sido un dia el encanto de sus padres.
A los tres meses de casados, Mazzini y
Berta orientaron su estrecho amor de ma-
rido y mujer y mujer y marido hacia un
porvenir mucho mas vital; un hijo. ;Qué
mayor dicha para dos enamorados que esa
honrada consagracién de su carifio, liber-
tado ya del vil egoismo de un mutuo amor
sin fin ninguno y, lo que es peor para el
amor mismo, sin esperanzas posibles de
renovacion?

Asi lo sintieron Mazzini y Berta, y cuando
el hijo lleg6, a los catorce meses de matri-
monio, creyeron cumplida su felicidad. La
criatura creci6 bella y radiante hasta que
tuvo afio y medio. Pero en el vigésimo mes
sacudiéronlo una noche convulsiones terri-
bles y a la mafiana siguiente no conocia mas
a sus padres. El médico lo examiné con esa
atencion profesional que estd visiblemente
buscando la causa del mal en las enferme-
dades de los padres.

Después de algunos dias los miembros
paralizados recobraron el movimiento; pe-
ro la inteligencia, el alma, aun el instinto, se
habian ido del todo; habia quedado profun-
damente idiota, baboso, colgante, muerto
para siempre sobre las rodillas de su madre.

LA DESCRIPCION

—iHijo, mi hijo querido! —sollozaba ésta
sobre aquella espantosa ruina de su primo-
génito.

El padre, desolado, acompafié al médi-
co afuera.

—A usted se le puede decir: creo que es
un caso perdido. Podrd mejorar, adecuarse
en todo lo que le permita su idiotismo, pe-
ro no mas alla.

—iSil..., isil... —asentia Mazzini. —Pero
digame: ;usted cree que es herencia,
que...?

—En cuanto a la herencia paterna, ya le
dije lo que creia cuando vi a su hijo. Respec-
to a la madre, hay un pulmén que no sopla
bien. No veo nada maés, pero hay un so-
plo un poco rudo. Hagala examinar bien.

Con el alma destrozada de remordi-
miento, Mazzini redoblé el amor a su hijo,
el pequefio idiota que pagaba los excesos
del abuelo. Tuvo asimismo que consolar,
sostener sin tregua a Berta, herida en lo
mas profundo por aquel fracaso de su jo-
ven maternidad.

Como es natural, el matrimonio puso to-
do su amor en la esperanza de otro hijo.
Naci6é éste, y su salud y limpidez de risa
reencendieron el porvenir extinguido. Pero
a los dieciocho meses las convulsiones del
primogénito se repetian, y al dia siguiente
amanecia idiota.

Esta vez los padres cayeron en honda
desesperacion. jLuego su sangre, su amor
estaban malditos! jSu amor, sobre todo!
Veintiocho afios él, veintidos ella, y toda su
apasionada ternura no alcanzaba a crear un
atomo de vida normal. Ya no pedian mas
belleza e inteligencia, como en el primogé-
nito; jpero un hijo, un hijo como todos!

Del nuevo desastre brotaron nuevas lla-
maradas de dolorido amor, un loco anhelo
de redimir de una vez para siempre la san-
tidad de su ternura. Sobrevinieron melli-
zos, y punto por punto repitiése el proceso
de los dos mayores.

Mas por encima de su inmensa amargu-
ra quedaba a Mazzini y a Berta gran com-
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pasion por sus cuatro hijos. Hubo que
arrancar del limbo de la mas honda anima-
lidad no ya sus almas sino el instinto mis-
mo, abolido. No sabian deglutir, cambiar
de sitio, ni aun sentarse. Aprendieron al fin
a caminar, pero chocaban contra todo, por
no darse cuenta de los obstaculos. Cuando
los lavaban mugian hasta inyectarse de
sangre el rostro. Animébanse sélo al comer
o cuando veian colores brillantes u oian
truenos. Se reian entonces, echando afuera
lengua y rios de baba, radiantes de frenesi
bestial. Tenian, en cambio, cierta facultad
imitativa; pero no se pudo obtener nada
mas.

Con los mellizos parecié haber concluido
la aterradora descendencia. Pero pasados
tres aflos desearon de nuevo ardientemente
otro hijo, confiando en que el largo tiempo
transcurrido hubiera aplacado a la fatalidad.

No satisfacian su esperanza. Y en ese ar-
diente anhelo que se exasperaba en razén
de su infructuosidad, se agriaron. Hasta ese
momento cada cual habia tomado sobre si
la parte que le correspondia en la miseria de
sus hijos; pero la desesperanza de redencién
ante las cuatro bestias que habian nacido de
ellos eché afuera esa imperiosa necesidad
de culpar a los otros, que es patrimonio es-
pecifico de los corazones inferiores.

Iniciaronse con el cambio de pronom-
bre: tus hijos. Y como a mas del insulto ha-
bia la insidia, la atmdsfera se cargaba.

—Me parece —dijole una noche Mazzi-
ni, que acababa de entrar y se lavaba las
manos— que podrias tener mas limpios a
los muchachos.

Berta continué leyendo como si no hu-
biera oido.

—Es la primera vez —repuso al rato—
que te veo inquietarte por el estado de tus
hijos.

Mazzini volvié un poco la cara a ella con
una sonrisa forzada:

—De nuestros hijos, ;me parece?

—Bueno, de nuestros hijos, jte gusta
asi? —alzé ella los ojos.

Esta vez Mazzini se expresé claramente:

—Creo que no vas a decir que yo tenga
la culpa, ;no?

—ijAh, no! —se sonrié Berta, muy pali-
da—; jpero yo tampoco, supongol... jNo
faltaba mas!... —murmur6.

—¢Qué no faltaba mas?

—iQue si alguien tiene la culpa no soy
yo, entiéndelo bien! Esto es lo que te que-
ria decir.

Su marido la mir6 un momento, con
brutal deseo de insultarla.

—iDejemos! —articul6, secandose por
fin las manos.

—Como quieras; pero si quieres decir...

—iBertal!

—iComo quieras!

Este fue el primer choque, y le sucedie-
ron otros. Pero en las inevitables reconcilia-
ciones sus almas se unian con doble arre-
bato y locura por otro hijo.

Naci6é asi una nifia. Vivieron dos afios
con la angustia a flor de alma, esperando
siempre otro desastre. Nada acaecid, sin
embargo, y los padres pusieron en ella to-
da su complacencia, que la pequefia lleva-
ba a los mas extremos limites del mimo y
la mala crianza.

Si aun en los ultimos tiempos Berta cui-
daba siempre de sus hijos, al nacer Bertita
olvidése casi del todo de los otros. Su solo
recuerdo la horrorizaba como algo atroz
que la hubieran obligado a cometer. A
Mazzini, bien que en menor grado, pasa-
bale lo mismo.

No por eso la paz habia llegado a sus
almas. La menor indisposicién de su hija
echaba afuera, con el terror de perderla,
los rencores de su descendencia podrida.
Habian acumulado hiel sobrado tiempo
para que el vaso no quedara distendido, y
al menor contacto el veneno se vertia afue-
ra. Desde el primer disgusto emponzofiado
habianse perdido el respeto; y si hay algo a
que el hombre se siente arrastrado con
cruel fruicién es, cuando ya se comenz6, a
humillar del todo a una persona. Antes se



contenian por la mutua falta de éxito; ahora
que esto habia llegado, cada cual, atribu-
yéndolo a si mismo sentia mayor la infamia
de los cuatro engendros que el otro habia-
les forzado a crear.

Con estos sentimientos, no hubo ya pa-
ra los cuatro hijos mayor afecto posible. La
sirvienta los vestia, les daba de comer, los
acostaba, con visible brutalidad. No los la-
vaba casi nunca. Pasaban casi todo el dia
sentados frente al cerco; abandonados de
toda remota caricia.

De este modo Bertita cumplié cuatro
afnos, y esa noche, resultado de las golo-
sinas que era a los padres absolutamente
imposible negarle, la criatura tuvo algin
escalofrio y fiebre. Y el temor de verla morir
o quedar idiota torné a reabrir la eterna
llaga.

Hacia tres horas que no hablaban, y el
motivo fue, como casi siempre, los fuertes
pasos de Mazzini.

—iMi Dios! ;No puedes caminar mas des-
pacio? ;Cuantas veces...? Bueno, es que me
olvido; jse acabd! No lo hago a propésito.

—Ella se sonri6, desderiosa:

—iNo, no te creo tanto!

—Ni yo jamas te hubiera creido tanto a
ti... jtisiquillal

—iQué! ;Qué dijiste?

—iNadal!

—iSi, te of algo! Mira: jno sé lo que di-
jiste; pero te juro que prefiero cualquier
cosa a tener un padre como el que has te-
nido ta!

Mazzini se puso palido.

—ijAl finl —murmuré con los dientes
apretados. —jAl fin, vibora, has dicho lo
que querias!

—iSi, vibora, si! Pero yo he tenido pa-
dres sanos, joyes? jMi padre no ha muerto
de delirio! jYo hubiera tenido hijos como
los de todo el mundo! jEsos son hijos tu-
yos, los cuatro tuyos!

Mazzini exploté a su vez.

—iVibora tisica! jEso es lo que te dije, lo
que te quiero decir! jPreglintale al médi-

LA DESCRIPCION

co quién tiene la mayor culpa de la menin-
gitis de tus hijos: mi padre o tu pulmén
picado, viboral

Continuaron cada vez con mayor vio-
lencia, hasta que un gemido de Bertita sell6
instantaneamente sus bocas. A la una de la
manfana la ligera indigestién habia desapa-
recido y, como pasa fatalmente con todos
los matrimonios jévenes que se han amado
intensamente una vez siquiera, la reconci-
liacion llegé, tanto mas efusiva cuanto hi-
rientes fueran los agravios.

Amanecié un espléndido dia, y mientras
Berta se levantaba escupié sangre. Las emo-
ciones y mala noche pasada tenian sin du-
da, gran culpa.

Mazzini la retuvo abrazada largo rato y
ella llor6 desesperadamente, pero sin que
ninguno se atreviera a decir una palabra.

A las diez decidieron salir, después de al-
morzar. Como apenas tenian tiempo, orde-
naron a la sirvienta que matara una gallina.

El dia, radiante, habia arrancado a los
idiotas de su banco. De modo que mien-
tras la sirvienta degollaba en la cocina al
animal, desangrandolo con parsimonia
(Berta habia aprendido de su madre este
buen modo de conservar frescura a la car-
ne), crey6 sentir algo como respiracion tras
ella. Volvidse, y vio a los cuatro idiotas, con
los hombros pegados uno a otro, mirando
estupefactos la operacion. Rojo..., rojo...

—ijSeforal Los nifios estan aqui en la
cocina.

Berta lleg6; no queria que jamas pisaran
alli. jY ni aun en esas horas de pleno per-
don, olvido y felicidad reconquistada podia
evitarse esa horrible visiéon! Porque, natu-
ralmente, cuanto mas intensos eran los rap-
tos de amor a su marido e hija, mas irritado
era su humor con los monstruos.

—iQue salgan, Maria! jEchelos! jEche-
los, le digo!

Las cuatro pobres bestias, sacudidas, bru-
talmente empujadas, fueron a dar a su banco.

Después de almorzar salieron todos. La
sirvienta fue a Buenos Aires y el matrimonio
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a pasear por las quintas. Al bajar el sol vol-
vieron; pero Berta quiso saludar un mo-
mento a sus vecinas de enfrente. Su hija
escapoése en seguida a casa.

Entre tanto los idiotas no se habian mo-
vido en todo el dia de su banco. El sol ha-
bia traspuesto ya el cerco, comenzaba a
hundirse, y ellos continuaban mirando los
ladrillos, mas inertes que nunca.

De pronto algo se interpuso entre su
mirada y el cerco. Su hermana, cansada de
cinco horas paternales, queria observar por
su cuenta. Detenida al pie del cerco, mira-
ba pensativa la cresta. Queria trepar, eso
no ofrecia duda. Al fin decidiése por una si-
lla desfondada, pero faltaba adn. Recurrié
entonces a un cajon de kerosene, y su ins-
tinto topografico hizole colocar vertical el
mueble, con lo cual triunfé.

Los cuatro idiotas, con la mirada indife-
rente, vieron cémo su hermana lograba
pacientemente dominar el equilibrio y c6-
mo en puntas de pie apoyaba la garganta
sobre la cresta del cerro, entre sus manos
tirantes. Viéronla mirar a todos lados y bus-
car apoyo con el pie para alzarse mas.

Pero la mirada de los idiotas se habia
animado; una misma luz insistente estaba
fija en sus pupilas. No apartaban los ojos
de su hermana, mientras creciente sensa-
cién de gula bestial iba cambiando cada li-
nea de sus rostros. Lentamente avanzaron
hacia el cerco. La pequefia, que habiendo
logrado calzar el pie iba ya a montar a hor-
cajadas y a caerse del otro lado, segura-
mente, sintiése cogida de la pierna. Debajo
de ella, los ocho ojos clavados en los suyos
le dieron miedo.

—iSoltame!, jdéjame! —qgrité sacudien-
do la pierna. Pero fue atraida.

Texto tomado de Horacio Quiroga, Cuentos, 17* Ed., Coleccién
“Sepan cudntos...”, nim. 97, Porrda, México, 1992, pp. 9-13.

—iMama! jAy, mama! jMama, papa!
—Illoré imperiosamente. Traté aln de suje-
tarse del borde, pero sintiése arrancada y
cayo.

—iMama! jAy, ma...! —No pudo gritar
mas. Uno de ellos le apret6 el cuello, apar-
tando los bucles como si fueran plumas, y
los otros la arrastraron de una sola pierna
hasta la cocina, donde esa mafiana se habia
desangrado a la gallina, bien sujeta, arran-
candole la vida segundo por segundo.

Mazzini, en la casa de enfrente, crey6
oir la voz de su hija.

—Me parece que te llama —le dijo Berta.

Prestaron oido, inquietos, pero no oye-
ron mas. Con todo, un momento después
se despidieron, y mientras Berta iba a dejar
su sombrero, Mazzini avanzé en el patio:

—iBertital!

Nadie respondié.

—iBertita! —alz6é mas la voz, ya alterada.

Y el silencio fue tan funebre para su co-
razén siempre aterrado, que la espalda se
le hel6 de horrible presentimiento.

—iMi hija, mi hija! —corrié ya desespe-
rado hacia el fondo. Pero al pasar frente a
la cocina vio en el piso un mar de sangre.
Empujé violentamente la puerta, entorna-
da, y lanzé un grito de horror.

Berta, que ya se habia lanzado corriendo
a su vez al oir el angustioso llamado del pa-
dre, oy6 el grito y respondié con otro. Pero
al precipitarse en la cocina, Mazzini, livido
como la muerte, se interpuso, contenién-
dola:

—iNo entres! jNo entres!

Berta alcanzé a ver el piso inundado de
sangre. S6lo pudo echar sus brazos sobre la
cabeza y hundirse a lo largo de él con un
ronco suspiro.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ¢(Quién es el autor del cuento?




LA DESCRIPCION 229

2. (En qué afio fue publicado?

3. (Cudles son los nombres de los esposos?

4. (Coémo se llama el lugar donde ocurren los acontecimientos?

5. (Qué significa tisica?

l. Subraya la respuesta correcta.

1. ;Qué arrancaron Mazzini y Berta al limbo de la animalidad?
a) Amor b) El instinto
c) La esperanza d) El deseo

2. Tenian en cambio, cierta facultad...
a) Amatoria b) de crear
¢) Imitativa d) de reconocer

3. (Qué significa indigestién?

a) Malestar estomacal b) Exceso de comida
c) Falta de comida d) Estomago
4. Segun el contexto del cuento, “la atmésfera se cargaba” significa:
a) Que aumentaban los insultos b) Que lloveria
y asechanzas
¢) Que estaba nublado d) Insultos

5. Segtin el contexto del cuento, “instinto topografico” significa:
a) Impulso b) Impulso natural que ayuda
al hombre a discriminar las
irregularidades de un terreno.
¢) Movimiento d) Acto voluntario que ayuda al
hombre a que precede a la
reflexion

Il. Complete correctamente las siguientes oraciones:

1. El personaje principal es:

2. Segtn la forma de caracterizar a los personajes, el padre es un personaje:

3. Las cualidades de Berta Ferraz son:

4. El climax del cuento comienza en:
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5. El conflicto del cuento es:

6. El tiempo del cuento es:

7. Quien relata la obra lo hace desde un punto de vista:

8. Los tipos de didlogos que se manejan son:

9. La intencidén del autor es:

10. El tema del cuento es:

11. Lea el cuento El hijo. Posteriormente, conteste el cuestionario. No debe ha-

cer ninglin comentario ni pregunta.

Lectura

El hijo

Es un poderoso dia de verano en Misiones,
con todo el sol, el calor y la calma que
puede deparar la estaciéon. La naturaleza,
plenamente abierta, se siente satisfecha de
si.

Como el sol, el calor y la calma ambien-
te, el padre abre también su corazén a la
naturaleza.

—Ten cuidado, chiquito —dice a su hi-
jo abreviando en esa frase todas las obser-
vaciones del caso y que su hijo comprende
perfectamente.

—Si, papa —responde la criatura mien-
tras coge la escopeta y carga de cartuchos
los bolsillos de su camisa, que cierra con
cuidado.

—Vuelve a la hora de almorzar —obser-
va aun el padre.

Horacio Quiroga

—Si, papa —repite el chico.

Equilibra la escopeta en la mano, sonrie
a su padre, lo besa en la cabeza y parte.

Su padre lo sigue un rato con los ojos y
vuelve a su quehacer de ese dia, feliz con la
alegria de su pequefio.

Sabe que su hijo, educado desde su mas
tierna infancia en el habito y la precaucién
del peligro, puede manejar un fusil y cazar
no importa qué. Aunque es muy alto para su
edad, no tiene sino trece afios. Y pareceria
tener menos, a juzgar por la pureza de sus
ojos azules, frescos alin de sorpresa infantil.

No necesita el padre levantar los ojos de
su quehacer para seguir con la mente la
marcha de su hijo. Ha cruzado la picada ro-
ja y se encamina rectamente al monte a
través del abra de espartillo.



Para cazar en el monte —caza de pelo—
se requiere mas paciencia de la que su ca-
chorro puede rendir. Después de atravesar
esa isla de monte, su hijo costeara la linde
de cactus hasta el bafiado, en procura de
palomas, tucanes o tal cual casal de garzas,
como las que su amigo Juan ha descubier-
to dias anteriores.

Sélo ahora, el padre esboza una sonrisa
al recuerdo de la pasion cinegética de las
dos criaturas. Cazan sélo a veces un yacu-
toro, un surucud —menos alin— y regre-
san triunfales, Juan a su rancho con el fusil
de nueve milimetros que él le ha regalado,
y su hijo a la meseta con la gran escopeta
Saint-Etienne, calibre 16, cuadruple cierre
y polvora blanca.

El fue lo mismo. A los trece afios hubie-
ra dado la vida por poseer una escopeta.
Su hijo, de aquella edad, la posee ahora —y
el padre sonrie.

No es facil, sin embargo, para un padre
viudo, sin otra fe ni esperanza que la vida
de su hijo, educarlo como lo ha hecho él,
libre en su corto radio de accién, seguro de
sus pequefios pies y manos desde que te-
nia cuatro afos, consciente de la inmensi-
dad de ciertos peligros y de la escasez de
sus propias fuerzas.

Ese padre ha debido luchar fuertemente
contra lo que él considera su egoismo. jTan
facilmente una criatura calcula mal, sienta
un pie en el vacio y se pierde un hijo!

El peligro subsiste siempre para el hom-
bre en cualquier edad; pero su amenaza
amengua si desde pequefio se acostumbra
a no contar sino con sus propias fuerzas.

De este modo ha educado el padre a su
hijo. Y para conseguirlo ha debido resistir
no sélo a su corazdon, sino a sus tormentos
morales; porque ese padre, de estémago y
vista débiles, sufre desde hace un tiempo
de alucinaciones.

Ha visto, concretados en dolorosisima
ilusién, recuerdos de una felicidad que no
debia surgir mas de la nada en que se re-
cluyé. La imagen de su propio hijo no ha
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escapado a ese tormento. La ha visto una
vez rodar envuelto en sangre cuando el
chico percutia en la morsa del taller una
bala de parabellum, siendo asi que lo que
hacia era limar la hebilla de su cinturén de
caza.

Horribles cosas... Pero hoy, con el ar-
diente y vital dia de verano, cuyo amor su
hijo parece haber heredado, el padre se
siente feliz, tranquilo y seguro del porvenir.

En ese instante, no muy lejos, suena un
estampido.

—La Saint-Etienne... —piensa el padre
al reconocer la detonacién. —Dos palomas
de menos en el monte...

Sin prestar mas atencién al nimio acon-
tecimiento, el hombre se abstrae de nuevo
en su tarea.

El sol, ya alto, continda ascendiendo.
Adonde quiera que se mire —piedras, tie-
rra, arboles—, el aire, enrarecido como en
un horno, vibra con el calor. Un profundo
zumbido que llena el ser entero e impreg-
na el ambito hasta donde la vista alcanza,
concentra a esa hora toda la vida tropical.

El padre echa una ojeada a su mufeca:
las doce. Y levanta los ojos al monte.

Su hijo debia estar ya de vuelta. En la
mutua confianza que depositan el uno en
el otro —el padre de sienes plateadas y la
criatura de trece afios—, no se engafan ja-
mas.

Cuando su hijo responde:

—Si, papa, haré lo que dice. Dijo que
volveria antes de las doce, y el padre ha
sonreido al verlo partir.

Y no ha vuelto.

El hombre torna a su quehacer, esfor-
zandose en concentrar la atencién en su ta-
rea. jEs tan facil, tan facil perder la nocién
de la hora dentro del monte, y sentarse un
rato en el suelo mientras se descansa inmé-
vil...!

El tiempo ha pasado: son las doce y me-
dia. El padre sale de su taller, y al apoyar la
mano en el banco de mecanica sube del
fondo de su memoria el estallido de una
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bala de parabellum, e instantaneamente,
por primera vez en las tres horas transcurri-
das, piensa que tras el estampido de la
Saint-Etienne no ha oido nada mas. No ha
oido rodar el pedregullo bajo un paso co-
nocido. Su hijo no ha vuelto, y la naturaleza
se halla detenida a la vera del bosque, es-
perandolo...

iOh! No son suficientes un caracter tem-
plado y una ciega confianza en la educa-
cién de un hijo para ahuyentar el espectro
de la fatalidad que un padre de vista enfer-
ma ve alzarse desde la linea del monte. Dis-
traccion, olvido, demora fortuita: ninguno
de estos nimios motivos que pueden retar-
dar la llegada de su hijo, hallan cabida en
aquel corazén.

Un tiro, un solo tiro ha sonado, y hace
ya mucho. Tras él el padre no ha oido un
ruido, no ha visto un péjaro, no ha cruza-
do el abra una sola persona a anunciarle
que al cruzar un alambrado, una gran des-
gracia...

La cabeza al aire y sin machete, el padre
va. Corta el abra de espartillo, entra en el
monte, costea la linea de cactus sin hallar
el menor rastro de su hijo.

Pero la naturaleza prosigue detenida. Y
cuando el padre ha recorrido las sendas de
caza conocidas y ha explorado el bafiado
en vano, adquiere la sequridad de que ca-
da paso que da en adelante lo lleva, fatal e
inexorablemente, al cadaver de su hijo.

Ni un reproche que hacerse, es lamen-
table. Sélo la realidad fria, terrible y consu-
mada: ha muerto su hijo al cruzar un...

iPero, dénde, en qué parte! jHay tantas
alambradas alli, y es tan, tan sucio el mon-
te...! jOh, muy sucio...! Por poco que no se
tenga cuidado al cruzar los hilos con la es-
copeta en la mano...

El padre sofoca un grito. Ha visto en el
aire... jOh, no es su hijo, no...!' Y vuelve a
otro lado, y a otro y a otro...

Nada se ganaria con ver el color de su
tez y la angustia de sus ojos. Ese hombre
aln no ha llamado a su hijo. Aunque su co-

razén clama por él a gritos, su boca conti-
nda muda. Sabe bien que el solo acto de
pronunciar su nombre, de llamarlo en voz
alta, sera la confesion de su muerte.

—iChiquito! —se le escapa de pronto. Y
si la voz de un hombre de caracter es capaz
de llorar tapémonos de misericordia los oidos
ante la angustia que clama en aquella voz.

Nadie ni nada ha respondido. Por las pi-
cadas rojas de sol, envejeciendo en diez
anos, va el padre buscando a su hijo que
acaba de morir.

—iHijito mio...! —clama en un diminu-
tivo que se alza del fondo de sus entrafas.

Ya antes, en plena dicha y paz, ese padre
ha sufrido la alucinacién de su hijo rodan-
do con la frente abierta por una bala al cro-
mo niquel. Ahora, en cada rincén sombrio
del bosque ve centelleos de alambre; y al
pie de un poste, con la escopeta descarga-
da al lado, ve a su...

—iChiquito...! {Mi hijo...!

Las fuerzas que permiten entregar un
pobre padre alucinado a la mas atroz pesa-
dilla tienen también un limite. Y el nuestro
siente que las suyas se le escapan, cuando
ve bruscamente desembocar de un pique
lateral a su hijo.

A un chico de trece afios bastale ver
desde cincuenta metros la expresién de su
padre sin machete dentro del monte, para
apresurar el paso con los ojos himedos.

—Chiquito... —murmura el hombre. Y,
exhausto, se deja caer sentado en la arena
albeante, rodeando con los brazos las pier-
nas de su hijo.

La criatura, asi cefiida, queda de pie; y
como comprende el dolor de su padre, le
acaricia la cabeza:

—Pobre papa...

En fin, el tiempo ha pasado. Ya van a ser
las tres. Juntos, ahora, padre e hijo em-
prenden el regreso a la casa.

—¢Como no te fijaste en el sol para sa-
ber la hora...? —murmura adn el primero.

—Me fijé, papa... pero cuando iba a
volver vi las garzas de Juan y las segui...



—iLo que me has hecho pasar, chiquito!
—Piapid... —murmura también el chico.
Después de un largo silencio:

—Y las garzas ;las mataste? —pregunta
el padre.

—No.

Nimio detalle, después de todo. Bajo el
cielo y el aire candentes, a la descubierta
por el abra de espartillo, el hombre vuelve
a casa con su hijo, sobre cuyos hombros,
casi del alto de los suyos, lleva pasado su
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feliz brazo de padre. Regresa empapado de
sudor, y aunque quebrantado de cuerpo y
alma, sonrie de felicidad...

Sonrie de alucinada felicidad...

Pues ese padre va solo. A nadie ha en-
contrado, y su brazo se apoya en el vacio.
Porque tras él, al pie de un poste y con las
piernas en alto, enredadas en el alambre de
pua, su hijo bienamado yace al sol, muerto
desde las diez de la mafiana.

Texto tomado de Horacio Quiroga, Cuentos, 17* Ed.,
Coleccién “Sepan cudntos...”, nim. 97, Porrda, México, 1992, pp. 127-130.

Responda correctamente las siguientes preguntas:

1. ¢(Quién es el autor del cuento?

2. (En qué aifio fue publicado?

3. (Cudl es el estado civil del padre ?

4. (Cbémo se llama el lugar donde ocurren los acontecimientos?

5. (Qué significa nimio?

l. Subraye la respuesta correcta:

1. La marca de la escopeta es:

a) Winchester
¢) Saint-Etienne

b) Remington
d) Colt

2. Para ahuyentar el espectro de la fatalidad no son suficientes...

a) La confianza y la buena

b) Un cardcter templado y una ciega

voluntad confianza
c¢) El amor y la dulzura d) Un caricter templado y un gran
amor
3. Caréacter significa:
a) Firmeza moral, voluntad b) Espiritualidad

¢) Peculiaridad de una persona d) Conjunto de caracteristicas de una

persona
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4. Segun el contexto del cuento, “su corazén clama por él a gritos™ significa:
a) Alegria b) Emocién
c) Desesperacion d) Amor

5. Segtn el contexto del cuento, “desembocar” significa:
a) Concluir un hecho b) Salir
¢) Fluir d) Terminar

Complete correctamente las siguientes oraciones:

1. El personaje principal es:

2. Segun la forma de caracterizar a los personajes, el padre es un personaje:

3. Las cualidades del hijo son:

4. El climax del cuento comienza en:

5. El conflicto del cuento es:

6. El tiempo del cuento es:

7. Quien relata la obra lo hace desde un punto de vista:

8. Los tipos de didlogos que se manejan son:

9. La intencién del autor es:

10. El tema del cuento es:
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